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entícinco años desde que naciera en New Jersey, 
É á 1 1 sl 
lez años desde que comenzara a tocar en bares y clubs, solo 
o formando grupo» 
51 tres años desde que grabara el prírer long play 
titulado "Greetings From Asbury Park". 
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BORN TO RUN 

Ya está aquí “La gran esperanza blanca”. En 
su momento y con la simultaneidad deseada. La 
edición de *'Born to run” se inscribe como he- 
cho definitivo y original que nos sitúa en la on- 
da justa cuando la incipiente celebridad de 
Springsteen propiciará toda clase de comen- 
tarios. polémicas y definiciones de si este 
intérprete es el futuro del rock o simplemente 
una personalidad más con alguna que otra ca- 
racteristica original. 

Lo más importante de la edición española del 
LP es la traducción de las canciones, que.reali- 
zada por Diego A. Manrique con fidelidad, se 
incluyen en la carpeta junto con la versión en 
inglés. Un precedente al que deberian apuntarse 
los restantes sellos discográficos. Hecho en el 
que se ha insistido sin éxito durante bastante 
tiempo 

¿Qué aporta Springsteen al rock? ¿Significa su 
aparición esa revitalización que tan  ne- 
cesaria nos parece a muchos? Sin duda, el mu- 
chacho es un rocker hasta la médula. Desde 
Dylan, la única gran personalidad que ha dado 
el rock ha sido LOU REED. Este ha creado un 
estilo. Ha introducido en el rock definitivamen- 
te la visión hedonista y nihilista que Dylan su- 
gería en sus últimas obras; su aportación defini- 
tiva ha radicado en que ha dado carta de natu- 
raleza rockera a muy concretas insinuaciones 
ambientales. Por decirlo de alguna manera, 
Reed es el asesino lúcido de la utopía hippy. 
Aquí es donde Springsteen encuentra su lugar. 
Su importancia está en que ha consegui- 
do catalizar mediante su obra la actual desilu- 
sión de una generación que, dentro de muy po- 
co tiempo, tendrá que ceder su cetro de repre- 


sentatividad a los más jóvenes. Springsteen es 
el último eslabón de un estilo que surgió con 
Presley, continuó con los Beatles, Rolling, 
Dylan y ha llegado hasta Reed. 

Si bien la imagen Springsteen no es decadente 
como la de Reed, es igual de caústica; y la de- 
cepción implícita en sus textos no permi- 
y la decepción implícita en sus textos no permi- 
te esperanzas alternativas. '*Nacido para correr” 
es ya una inequívoca declaración de principios. 
Esta es la canción que debiera abrir el disco, en 
lugar de haber sido relegada al primer corte de 
la segunda cara. 

El fenómeno Springsteen se alza como la apor- 
tación más indiscutible de 1975. Sin olvi- 
darnos del tinglado publicitario que todas estas 
cuestiones arrastran, la mediatización de todo 
ese tinglado es controlable por todo el que se 
interese en la evolución del rock. Enciérrate en 
tu habitación. pincha el disco y abandónate a 
las imágenes que Bruce escupe con esa voz po- 
derosa que el rock más genuino ha prodigado 


entre sus creadores más conscientes. 


Todo está expresado con un lirismo desgarrado 
Los mitos de la rock-cultura que han caracteri- 
zado los últimos 25 años —;¡ tantos ya! -— mo- 
tos, coches, guitarras, autopistas inacabables, 
amores quemados en un instante de pasión in- 
desmayable..., y sucias calles donde han queda- 
do impresas las huellas sudorosas de tantos 
como fracasaron en su intento por mantener la 
imagen contra los envites de una realidad cada 
día más decepcionante. 

Para los ''maduros”, Springsteen será un 
“compañero de viaje'* más, el lúcido expositor 
de unas vivencias en cierta manera pretéritas. 
Para los jóvenes, por el contrario, puede con- 
vertirse en la imagen de la obstinación vital: 


Los chavales eshiben guitarras como si fue- 
rán navajas automáticas. 

Trabajando para la máquina del disco 

Los hambrientos y los cazados 

Explotan en bandas de rock and roll 

Que se encaran unas a otras en la calle 
Allá en la Tierra de la Jungla. 

Y siendo esto así, el rock, efectivamente, no ha 
muerto. WM JUAN JOSE ABAD 


EN LONDRES 
Pues si. Por fin. Londres está preparado para 
escuchar y comprender a Bruce Springsteen. 
Londres y América toda y el mundo entero si es 
necesario. 
De golpe resulta que nos encontramos aplau- 
diendo ante ALGO que no es otra cosa que lo 
que tenemos cada día en la calle, a nuestro alre- 
dedor “Finally London is ready for Bruoe 
Springsteen.*' Y el taxista no entendía de nada. 
El hombre que me llevó hasta el Hammersmith 
Odeon, no entendia nada. No entendía por qué 
Londres estaba preparado para algo que él no 
sabía lo que era. Era Bruce Springsteen. Era el 
objeto de una preocupación promocional. que, 
durante dos años, ha hecho de él la máxima fi- 
gura de la música americana. 
Creo yo que a pesar de Bruce. 
No he hablado nunca con él ni sé lo que piensa 
de las cosas a nivel de conversación. Pero, aun 
a riesgo de ser presuntuoso, me atrevería a decir 
que a Bruce le resbala todo eso del número uno 
en U.S. A, aunque lo sea, y que tampoco en- 
tiende demasiado el por qué el mundo está pre- 
parado para escucharle. Y es muy posible que 
tampoco entienda la razón de todos esos 
aplausos y ese triunfo. 
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Lo cierto es que lo está viviendo y disfrutando. 
Me parece a mí que la única verdad en todo es- 
to, aparte de la propia personalidad del sujeto 
en cuestión. es el irreversible hecho de que el 
Bruce se encuentra en una posición que ningún 
músico puede rechazar, por mucho que la ¡idea 
le pueda repeler por lo que tiene de manipula- 
ción y de poco espontánea. 

Digo esto porque Bruce Springsteen no tiene 
nada de manipulado, y es algo totalmente es- 
pontáneo. Por eso me choca verle convertido en 
número uno, o quizá sea que yo personalmente 
tengo una aversión personal a eso de los nume- 
ritos. 

Sea lo que sea Bruce Springsteen está ahi. A 
pesar de los pesares. Á pesar de que él no tiene 
nada que ver con el asunto comercial de la 
música. A pesar de que él es sólo un hombre 
que por lo que sea hace música y la hace muy 
bien. 

El Bruce es uno de esos productos extraños que 
sólo de vez en cuando consiguen el reconoci- 
miento de un sector mayoritario del público. Y 
habría mucho que analizar en torno a esa cues- 
tión. No es esa mi misión ni tampoco mi deseo, 
aunque me resisto a dejar pasar ciertos aspectos 
del fenómeno que supone y que sin duda su- 
pondrá Bruce Springsteen. 

Y para mi el principal, el aspecto indiscutible 
de este hombre, es precisamente su condición 
barriobajera, su absoluta carencia de sofistica- 
ción, su elegante pasar de todo ante un mundo 
que repentinamente se asombra con la actitud 
de alguien que no ha dejado de ser el hombre 
básico, aunque dotado de un genio excepcional, 
que siempre fue. 

Yo le vi hace dos o tres años. no recuerdo bien, 
en un elegante hotel de San Francisco, cuando 


la C, B. S. estaba empeñada en hacer de él una 
gran estrella. 

Le vi ante una audiencia que bostezaba y com- 
puesta en su mayoria por eficaces ejecutivos. 
capaces de las más audaces opiniones en torno 
a todo lo que sea música y sus posibilidades co- 
merciales. Poco me interesaba eso a mi. cuando 
Bruce Springsteen apareció en el escenario in- 
tentando subir uno más de los primeros escalo- 
nes de su carrera que ahora se ha convertido en 
“fulgurante”. 

Desde entonces he creido en él, no como núme- 
ro uno o como número dos o como número na- 
da. porque a mí la música de este hombre no 
me provoca sensaciones numerarias, sino el pu- 
ro placer de encontrar a alguien real y auténtico 
haciendo algo que resulta tremendamente real y 
auténtico: y me alegro por todos los que “por 
fin están preparados”, y que estoy seguro de 
que siempre lo estuvieron para escuchar y para 
vivir la música que procedente de esa carretera 
del trueno. corre y corre porque el motor del 
alma de esa música está casi a la altura de las 
visceras. y sólo hay que cruzar las manos sobre 
ese motor para sentir la humana sensación de 
alguien que hace arte con algo más que la ma- 
ravillosa banda de la calle E. 

Puede el Bruce. no ser algo excepcional musi- 
calmente hablando. pero es algo excepcional 
como fenómeno. Es algo reconfortante. Es algo 
que nos hace encontrarnos a nosotros mismos. 
Con sus rockand rolls y sus “heterodoxos'' mo- 
vimientos en escena. Y el mundo aplaude a 
Bruce Springsteen, le aplaude a él y en el fondo 
aplaude a esas ganas que ese mundo tiene de 
que la música y todo, deje de tener ese baño de 


plástico, tan “moderno”, y tan falso. No os voy 
a contar su actuación. En el fondo no hay nada 
que contar. A Bruce Springsteen hay que to- 
marlo como se toma un vaso de buen vino, por- 
que él es así de simple... y de exquisito. M 
CONSTANTINO ROMERO 


Eran ya prácticamente las seis de la tarde del 
pasado dia 30 de noviembre. un frio domingo 
del otoño parisino. Andaba yo entonces franca- 
mente cansado. fatigado. En apenas una semá- 
na de estancia en la capital francesa. había asis- 
tido a buen número de espectáculos musicales. 
había visto mi buena media docena de películas 
de todo tipo. habia presenciado una representa- 
ción teatral y. además de haber conversado lar- 
go y tendido con numerosos amigos y conoci- 
dos interesados en la nueva situación política 
española. habia realizado asimismo diversas en- 
trevistas y todavia me habia sobrado tiempo pa- 
ra patearme la ciudad en interminables camina- 
tas. sólo interrumpidas para gozar de los inago- 
tables placeres de una buena mesa. en los que 
Paris es siempre tan pródiga. 

Recién salido del Palacio de Congresos. donde 
Léo Ferré nos habia hecho participes de su in- 
descriptible gozada de dirigir a cerca de ciento 
cuarenta músicos y cantantes por espacio de ca- 
si tres horas de actuación ininterrumpida. se me 
planteaba la alternativa de largarme hacia la 
Bastilla. donde el Cinema 14 Juillet me ofrecia 
la oportunidad de visionar un montaje docu- 
mental de gran interés político. o dirigirme ha- 
cia la Madeleine. donde el Olympia presentaba 
en aquellos momentos la segunda de las actua- 
ciones de Ike « Tina Turner. 

La decisión final me vino facilitada por una 
simple consulta telefónica: podía ver el espec- 
táculo del Olympia y. a continuación y si me 
daba prisa. ligar ya con el siguiente pase del re- 
portaje de video que tanto me interesaba ver. 
Y hacia el Olympia encaminé mis pasos. no sin 
dejar de recordar los comentarios que sobre 
Ike 8: Tina Turner me habian hechos horas an- 
tes dos buenos amigos madrileños. Carlos Tena 
y Jorge de Antón. con quienes casualmente me 
tropecé en el Drugstore del Opera. 


A SOLO UNOS PASOS 

Ya en el local del Boulevard des Capucines. 
donde unos pocos dias antes habia podido ver 
nuevamente en acción a ese gran clásico de la 
canción francesa que sigue siendo Gilbert 
Bécaud. gracias a los buenos oficios de viejos 
conocidos del Olympia pude encontrar un pe- 
queño hueco en el mismisimo escenario y desde 
alli presencié lo que quedaba de la actuación de 
Ike € Tina Turner. que era bastante. 

A sólo unos pasos de Tina. verdadero cataliza- 
dor del dúo y auténtico monstruo viviente. pre- 
sencié durante más de una hora un espectáculo 
dificilmente olvidable.en el que probablemente 
la música quedó siempre en un segundo o tercer 
plano. para dar toda su verdadera importancia 
al movimiento fisico de Tina Turner. una mujer 
que llena el escenario con su sola presencia y es 
capaz de romper todas las barreras habidas y 
por haber. puesto que en ella hay precisamente 
aquellos rasgos de auténtica genialidad que dis- 
tinguen al verdadero artista. a quien es capaz de 
comunicarse sensitivamente con el público. 

En el amplio escenario del Olympia. ademas de 
Ike € Tina Turner. estaban también los miem- 
bros de su conjunto de acompañamiento instru- 
mental y las componentes de The Iketes. el gru- 
po vocal que siempre les respalda. Fue en The 
IKketes donde Tina se inició en el mundo del es- 
pectaculo. hace ya bastantes años: Ike Turner 
era entonces un músico de cierto prestigio. que 
se había dado « conocer inicidlmente como 
“discjockey'” en su ciudad natal. Clarksdale. 
en Mississippi. y Tina asistió a una de sus ac- 
tuaciones. creo que en St.Louis. en Missouri. y 
cuentan que arrebatada por el ritmo se lanzó a 
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o 
la pista, agarró el microfono y se puso a cantar. 
desbancando asi a las mismisimas lketes y en- 
tusiasmando al propio Ike Turner. que en un 
principio pareció muy sorprendido ante el 
hecho. 


TINA TIENE **DUENDE”* 

Sea cierto o no el suceso. cabe reconocer que si 
alguien pudo protagonizarlo fue precisamente 
Tina. Toda ella parece ritmo. Y su voz. de una 
tonalidad expresiva dificilmente igualable, es 
capaz de electrizar incluso al más adormilado 
de los espectadores. Su modo de hacer en esce- 
na resulta literalmente increible y sólo tras con- 
templarlo puede uno darse cuenta de lo' insólito 
que llega a ser. puesto que no sólo rompe con el 
esquema más habitual de los espectáculos musi- 
cales a la usanza tradicional. sino que se nos 
presenta como una auténtica provocación es- 
cenica. como un rompimiento total 

Ignoro cuál puede ser el criterio del espectador 
que asiste cómodamente arrellenado en su buta- 
ca. Por lo visto y oido en el Olympia de Paris el 
pasado dia 30 de noviembre, creo que poco de- 


be cambiar acerca del criterio de quien. como 
yo. ve el espectáculo en el mismo escenario. a 
sólo unos pocos pasos de los actuantes y pu- 
diendo calibrar más perfectamente cuanto de 
montaje más o menos prefabricado o falso po- 
día haber en su actuación. Y debo señalar que. 
frente a un cierto tinglado evidenciado por las 
Iketes y Family Vibs. sus acompañantes vocales 
e instrumentales. tanto Ike como particularmen- 
te Tina parecian comportarse con una apabu- 
lante sencillez. con una absoluta espontaneidad 
—sencillez y espontaneidad. todo hay que de- 
cirlo. que a buen seguro son el resultado lógico 
y natural de una preparación minuciosa. basada 
en numerosisimos ensayos—. Y todo ello, repi- 
to. catalizado por Tina. uno de los casos de 
mayor “duende” que me ha sido dado ver en 
un escenario. Junto a ella. en efecto, queda sen- 
siblemente disminuida la más que considerable 
calidad guitarrística de Ike y pasan práctica- 
mente desapercibidas asimismo las intervencio- 
nes corales e instrumentales de las componentes 
de The Iketes y los miembros de The Family 
Vibs. que por si solas probablemente ya mere- 
cerian los mayores honores en los más impor- 
tantes escenarios internacionales. Tal es la fuer- 
za. la intensidad. la expresividad y particular- 


mente la capacidad comunicativa de Tina. tal es 


su incuestionable personalidad que con el solo 
movimiento de sus caderas es capaz de estable- 
cer un torrente de electricidad entre ella y los 
espectadores. Tal es, en definitiva. su traseró... 


o 
INCREIBLE, PERO CIERTO 
Recuerdo perfectamente cómo. varios meses 
atrás y con motivo de un artículo de Lluis 
Crous prácticamente dedicado a cantarnos las 
excelencias de las posaderas de Tina, me lo to- 
mé francamente a guasa y le quité importancia. 
tomándolo poco menos que a broma. Y también 
recuerdo perfectamente cómo. pocas horas antes 
de verla definitivamente en acción. tomé asimis- 
mo a la ligera los más que encomiásticos y 
entusiastas elogios que sobre Tina me hizo Car- 
los Tena. más o menos respaldado por Jorge de 
Antón. Aún en aquellos momentos me parecía 
imposible cuanto me aseguraban. Como todos. 
había ido siguiendo la carrera discográfica de 
Ike € Tina Turner. incluso habia presenciado 
alguna que otra de sus numerosas intervencio- 
nes cinematográficas o televisivas, y aunque re- 
conociéndoles una estimable calidad musical y 
una innegable personalidad interpretativa. me 
resistía a aceptar lo que para ellos era ya una 
evidencia incuestionable: que Tina Turner es un 

genio. 

Y lo es. evidentemente. No sé si puede hablarse 
propiamente de genialidad artistica. de geniali- 
dad musical. pero si sé que en Tina Turner se 
encierra un caudal de comunicación como di- 
ficilmente puede verse. como sólo se da en los 
auténticos genios. Y al fin y a la postre me im- 
porta un rábano si es o no un genio. si la suya 
es o no una música genial. porque en definitiva 
lo que importa son los resultados. Y los resul- 
tados. a la vista están: tras más de una hora de 
verla en acción en el escenario del Olympia. a 
sólo unos pocos pasos de distancia. me veo in- 
capacitado para hacer una critica de su actua- 
ción. Entre otras razones. porque durante toda 
su permanencia en el escenario no hice otra co- 
sa que contemplarla. casi sin prestar atención a 
la música. casi sin darme cuenta que junto a 
ella estaba Ike. y con él las Iketes y los Family 
Vibs. Increible. pero cierto. Casi tan cierto co- 
mo la genialidad de Tina Turner... y de su im- 
parable trasero. 


ROD STEWART 
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do en el Sur pero crecido en 
Nueva Y ork. “Time” y 
“"Newsweek'” no le han dedicado 
ni le dedicarán ninguna de sus 
portadas pero su reputación ha 
ido creciendo desde que editó su 
primer libro en 1970. Hasta el 
punto que hace unos meses apa- 
reció silenciosamente en España 
uno de sus Lps. 

"The Revolution Will Not Be Te- 
levised'* (RCA BDL 1-0613) es 
una antología de sus tres prime- 
ros Lps que ofrece lo mejor de 
Scott-Heron en sus dos facetas. 
Inicialmente, el era uno de tantos 
poetas negros escupiendo sus 
mensajes con el acompañamien- 
to insistente y primitivo de uno o 
más percusionistas. '“Brother'' 
'"Whitey on the moon'”', “Sex 
education: ghetto style” y '“No 
Kknock”” pertenecen a este tipo de 
poesía rítmica y son memorables 
por la lucidez y humor sardónico 
de Gil. '“Brother'* es una adver- 
tencia a los revolucionarios de 
boquilla que pululan por los ba- 
rrios negros colocándose como 
ejemplos a imitar pero incapaces 
de hacer algo positivo. 

En '""Whitey on the moon”' va al- 
ternando esa frase con episodios 
de la vida en les; barrios para 
americanos de Segunda clase: 
'""Una rata mordió a mi hermana 
Nelly / ¡pero el blanco ha llega- 
do a la luna!””. “No knock'” tal 
vez necesite una explicación más 
amplia: se refiere a una ley re- 
dactada en los días de la Admi- 
nistración Nixon que permite a la 
policía irrumpir sin previo aviso 
en cualquier piso o casa donde 
habite un sospechoso. Scott-He- 
ron fue uno de los estudiantes 
negros que se presentaron ante 
el entonces fiscal general, John 
Mitchell, para protestar de una 
medida que la policía usaba para 
derribar puertas y entrar dispa- 
rando y amenazando en los do- 
micilios de los Panteras Negras y 
otros disidentes. En su poema, 
Gil recoge la respuesta de Mit- 
chell, que aseguró que todos los 
legisladores negros estaban de 
acuerdo con la ley y que ésta 
sería muy útil para mediar en las 
peleas entre matrimonios. La pie- 
za termina advirtiendo que algún 
día alguien llegará a la casa de 
Mitchell y entrará sin llamar... 
Una profecía que se cumplió ya 
que el fiscal general fue condena- 
do años después por su partici- 
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pación en el “escándalo Water- 
gate”' 

La más popular de las piezas ha- 
bladas es ''The revolution will 
not be televised'”, que también 
está incluída en una versión con 
un acompañamiento más com- 
pleto. Pero Scott-Heron es algo 
más que el autor de unos sermo- 
nes llenos de agudeza; como 
músico, también es excepcional. 
Con el respaldo de los mejores 
session-men de Nueva York 
(H. Laws,  P.Purdie, R. Carter, 
D. Spinozza), sus canciones en- 
tran dentro de un molde que 
podríamos definir como funk- 


jazz. Jazzístico en concepción 
pero carnoso en realización; 
funky pero no obsesivamente. 
Música poderosa, en cualquier 
caso. 

Gil compone con Brian Jackson, 
que también le ayuda como 
pianista, flautista y arreglador 
ocasional. Entre los dos, han 


Cinco días en el Théátre de la Ville 


creado una serie de canciones 
impresionantes que conjugan 
mágicamente melodía y letras. 
No es un poema al que se ha 
adherido con alfileres una música 
sino que Brian y Gil crean juntos, 
a veces reflejando en las letras lo 
que unos acordes le sugiere. Son 
canciones dolorosas que hablan 
de la descomposición de una fa- 
milia por la devastadora acción 
de la heroina (''Home is where 
the hatred is”*), de la inútil muer- 
te de un soldado negro ('*Did you 
hear they said?''), de la lenta 
destrucción de un hombre (''Pie- 
ces of a man''), del ghetto como 


trampa ('“The get out of the 
ghetto blues””), del artista negro 
como víctima (''Lady Day and 
John Coltrane''). Estoy seguro 
que cualquiera de ellas te emo- 
cionarán aunque no aprecies en 
su totalidad el mensaje de Scott- 
Heron. Su voz no se presta a ex- 
hibiciones técnicas pero es cáli- 


da, triste pero llena de esperanza. 
Los poetas negros más politi- 
zados descargan sus amargas in- 
ventivas sin piedad; Gil no es me- 
nos realista pero su indignación 
está completada con una compa- 
sión que hace más efectiva su 
obra. 

Labelle y Esther Phillips están en- 
tre los artistas que han grabado 
sus composiciones el pasado 
año, su *The bottle” fue un éxito 
en las versiones de Joe Bataan y 
el grupo Brother to Brother. Gil 
Scott-Heron está considerado 
como un artista cuyos discos no 
deben ser radiados pero sus can- 
ciones están llegando al público 
blanco y negro, que es lo que él 
desea. Recientemente, decidió no 
publicar su tercera novela al con- 
siderar que la literatura no es el 
medio idoneo para comunicar 
sus sentimientos. Ahora, con el 
soporte de una compañía con re- 
cursos (Arista Records) y el 
acompañamiento de la Midnight 
Band, en la que se integran varios 
compañeros de sus días de uni- 
versidad, Gil Scott-Heron está 
haciéndose escuchar por grupos 
cada vez mayores de gente. Y lo 
que tiene que decir es más im- 
portante que las elucubraciones 
de esos artistas que reproducen 
sus letras en el interior de costo- 
sas y complicadas portadas. Gil 
Scott-Heron es el verdadero 
“street poet””. m DIEGO A. MAN- 
RIQUE 


LLUIS LLACH 
CONSAGRACIÓN 
EN PARIS 


Del 25 al 29 del pasado mes de 
noviembre, Lluís Llach se confir- 
mó clara y definitivamente ante 
el público francés como un 
auténtico autor e intérprete de 
canciones de primera fila interna- 
cional, como un verdadero can- 
tautor popular de raza. Sus cinco 
actuaciones en el Théátre de la 
Ville de Paris, justamente consi- 
derado como uno de los más im- 
portantes y prestigiosos locales 
de espectáculos de la capital 
francesa, constituyeron otros 
tantos éxitos resonantes, tanto 
más reveladores y significativos 
cuando los aproximadamente 
seis mil espectadores que le vie- 
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En el ámbito de los reportajes, el 
film más interesante proyectado 
hasta el momento en España ha 
sido *““Gimmy Shelter'', de los 
hermanos Maisley, ''retrato'' ob- 
jetivo y distanciado del festival 
de Altamont y sus consecuen- 
cias; hito que marca —a nivel in- 
formativo— el desengaño de la 
“gran  nación'” surgida en 
Woodstock. 

Películas con argumento y guión 
original, en las que un director 
modele la materia específica- 
mente rock con la pretensión de 
ofrecer una visión personal del 
fenómeno no hay muchas tam- 
poco. En España concretamente 
no se ha proyectado hasta el 
momento ninguna de forma nor- 
mal (exceptuamos las de los 
BEATLES, aunque no sean juicios 
específicos sobre el mundo del 
pop). Próximamente se estrenará 
PRIVILEGE, film de Peter Wat- 
kins cuya antigúedad se remonta 
a los últimos años sesenta, y que 
protagonizó en su momento 
John Paul Jones, “lead singer'' 
que fue de MANFRED MANN en 
los tiempos de “Do What 
Diddy”. 

EL FANTASMA DEL PARAISO se 
erige, pues, en el primer film pro- 
yectado en España según guión y 
argumento original con preten- 
siones de análisis de la música 
pop. Apoyándose en una estruc- 
tura fantástica —de cine de te- 
rror— Brian de Palma ha carica- 
turizado a algunos de los pontífi- 
ces máximos del pop. Aparece 
así como personaje principal un 
productor —Swan— cuyas cla- 
ves más obvias remiten a Andy 
Warhol con un ligero toque 
Spector; algo similar acontece 
con un cantante al que se puede 
identificar en alguno de sus ras- 
gos con el Bowie de sus mejores 
momentos glamourosos; o al 
Reed que, según algunos, se ad- 
ministra la heroina con cucharilla. 
La base argumental del film es el 
mito de Fausto —el hombre que 
vendió su alma al diablo a cam- 
bio de juventud y poder—. Evi- 
dentemente, recrear y aplicar el 
mito faústico en el mundo del 
pop ofrecía unas posibilidades 
obvias. Desde esa óptica, EL 
FANTASMA DEL PARAISO se ci- 
ñe estrictamente a reproducir las 
constantes ya conocidas del 
mito. 

Opino, sin embargo, que un in- 
condicional del rock no encontra- 


¡EN RADIO 
¡JUVENTUD DE 


¡BARCELONA JAN MIL POR MIL ! 


ACTUAL 
A A A A 


rá demasiada originalidad en la 
película. Los tópicos son muchos 
y el retrato de los personajes 
parte del estereotipo más fla- 
grante. Sin discutir la verdad 
básica a partir de la cual De Pal- 
ma ha realizado su obra, ésta pa- 
sa a tranformarse en una parodia 
nada gentil en la que la exagera- 
ción domina totalmente cualquier 
posibilidad de análisis  con- 
cienzudo. 

La película será disfrutada funda- 
mentalmente por los aficionados 
al cine. Es en esta onda donde el 
film consigue sus aciertos más 
claros. Es una obra donde las ci- 
tas y los “private jokes'' son 
constantes; y está más emparen- 
tada con el '“'Jovencito Fran- 


JEAN LUC PONTY, 
LIDER 


El OLD THEATRE de la London 
School Economist es, quizás, uno 
de los teatros más reducidos en 
los que me he metido. No parece 
que su aforo dé cabida a más de 
600 personas pero allí éramos sin 
lugar a dudas más del doble. De- 
bido a sus dimensiones es un lu- 
gar ideal al que ir a oír conciertos 
en plan familiar. El escenario 
enormemente pequeño constitu- 
ye uno de los vértices de un 
triángulo equilátero que quizá no 
tenga más de veinticinco metros 
por lado, imaginad pues, con es- 


Un “Fantasma” poco rockero 


kestein'* que con **¡Qué noche la 
de aquel día!'”. En definitiva, la 
mitología pop-rock queda sumer- 
gida en las abundantes referen- 
cias al cine fantástico y de terror. 
Quiero decir que ''El fantasma 
del Paraíso'' es más una reitera- 
ción de “'El fantasma de la 
Opera'* que un análisis de ciertas 
formas de explotación en el do- 
rado mundo de la música pop. 
Cosa que tampoco ha pretendido 
Brian de Palma. No obstante, era 
necesario salir al paso de este 
equívoco, pues no pocos espec- 
tadores creerán encontrarse con 
una disección despiadada de ese 
ambiente. W' JUAN JOSE ABAD 


tos datos, teniendo en cuenta 
claro está, que son dos pisos, 
cuanto deben sufrir en un lugar 
como este unas mil quinientas 
personas que quieren acomodar- 
se. 

Ponty, este violinista genial, nos 
iba a presentar a los músicos con 
los cuales ha grabado su último 
disco **THE MUSIC UPON THE 
WIND”. Suponía además su pre- 
sentación en Europa, ¡se trataba 
sin duda de algo que prometía 
ser maravilloso! y... 

Así pues, el concierto dio co- 
mienzos alrededor de las nueve 
de la noche. Alguien precedió a 
los músicos con el fin de anun- 


ciarles. Nervioso y decidido, al 
fin, aquel joven nos gritó al final 
de su pequeño discurso: ¡Y 
ahora JEAN LUC PONTY €r HIS 
AMERICAN BAND!. Lo que siguió 
a esto es de sobras conocido, 
aplausos, palabras, Ponty saluda, 
afinan sus instrumentos, la gente 
habla, hace calor, algo no anda 
bien, Ponty al cabo sonríe y dice: 
Todo arreglado. Silencio... 

Un, dos, tres y... ¡Uf! Aquello 
era arrollador, un trueno. Empezó 
a gustarme mucho esa introduc- 
ción —era el Ponty que espera- 
ba— interpretando piezas suyas, 
construcciones herméticas y sen- 
cillas, de sonido ágil y claro. 
Aquel guitarrista se mantenía aún 
en retaguardia pero «así y todo 
sabía que pronto ¡iba a disparar- 
se. Era un hombre sencillo que 
pronto iba a dejarnos a todos bo- 
quiabiertos. De entre toda esa 
larga lista de McLaughlin's que 
ahora son los números uno (me 
refiero a la moda) este ha sido el 
único que, de entre los que ulti- 
mamente he descubierto para mi 
desgracia, se ha salido absoluta- 
mente de ese '“'correr más rápi- 
do'* fofo y sin fuerza que tanto 
abunda. Porque si bien es indis- 
cutible que este señor ha recibi- 
slo influencias de McLaughin, co- 
mo mínimo las ha sabido aprove- 
char, convirtiéndose en un guita- 
rrista poderoso y, ante todo per- 
sonal. 

El batería, ¡vaya uno!. Mide, de 
bien que lo hace, lo mismo que 
de altura (casi un par de metros). 
Marca ritmos precisos a los que 
incesantemente añade frases que 
intercala dando muestras del más 
depurado buen gusto. Consigue 
de esta forma ser todo lo fresco 
que hay que ser de sonido para 
mantener en pie piezas de la du- 
ración de estas cinco que esta 
noche ofamos; mantiene a la 
gente al nivel preciso que requie- 
re cada composición y aparte se 
permite algún '“cavile'* de vez en 
cuando que es de lo que se tra- 
ta... 

El bajo eléctrico ¿Mormón?, de 
Salt Lake City es sorprendente- 
mente blanco. Hubiera podido ser 
Stanley Clark, Fielder o Hender- 
son. ¡Fenomenal! Melena rubia y 
mostacho. Quizás en este con- 
cierto haya sido él quien menos 
ha brillado (considerando que lo 
que menos ha sido hoy mucho 
más de lo normal). Su sonido es 
extraordinariamente claro, menos 
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sin una reaparición triunt E 
“timo momento. Y esta reapari- 
_ción ya es un hecho: “una gira, un 
sing iS Mola 


e y peros ne Se 
E a ASE del 
0 sesper ny 
iplismo. E ul Simon 'no di los 
cosas b nitas. ¿cuendo no las 
ee un hombre honesto. 
dun dle usa poso sn us 
monos DOCO 
ontrevista: “No. creo amás. 
0 pueda volver algo. No 
ps 2 Simon 2 rio Lo y que 
Eo mé o que orar 


oisco SE ¡me ante lo lo 
LOS DISCOS ESPAÑOLE: 
pacho Sar 50 


do dos WV no ide 
| dejar. de mencionar “y recon 

dar. e Riba ha vuelto con 
Pci, a e 

Xoc”. C cb o tan claramente ex- 
presa el Malo, Pa tano cid 
cosas que « pra (ver “dis- 
| cos' os). E Bienvenido. La segunda 
| novedad « que cierra con broche 
de lujo el año e para nosotros 
es ells del més enllá” de 
y temor aexa- 
o de li ; mejo ores 
o. Acompaña a Sa- 
o Sab col Manolo Elías, 


més Ai de ig pr 
sioon, Sisa, Dharma, etc., e 
podemos darnos sí 
a raid 


Queen, reaparición 


en plan triunfo 


ANARQUICO 
Y TIERNO 


LEO 


FERRE 


POR JORDI GARCIA SOLER DESDE PARIS 


“Decir de Léo Ferré que es un cantante no con- 
formista no sería suficiente. Lo es, en efecto, y 
como tal se le conoce, pero el alcance de su arte va 
mucho más lejos de lo que puede evocar esta idea. 
Reducir el talento de Ferré a un simple esquema, 
equivaldría a ingnorarlo. Limitarlo exclusivamente 
al terreno de la canción, sería dejar de lado aspec- 
tos fundamentales de su personalidad. Cantante, 
sí, y de los mejores, pero también e independien- 
temente de la canción, poeta, escritor y músico, 
con todas las consecuencias que se derivan. 
¿Cómo clasificar a un ser tan inclasificable co- 
mo Léo Ferré? 
Super-intelectual para algunos, incomprensible 
para otros, extraño para la mayoría. Popular 
cuando quiere, abstracto en ocasiones, sencillo y 
complicado al mismo tiempo, Ferré es posiblemen- 
te la figura más compleja y desorientadora de la 
canción francesa y aun universal.” 
Suscribo por entero esta extensa cita de Sergio 
Laguna, extraida de su por tantos motivos inte- 
resantísimo trabajo biográfico y crítico sobre 
Léo Ferré, recientemente publicado en nuestro 
país dentro de la Colección Los Juglares de 
Ediciones Júcar. Y si con toda probabilidad ya 
lo hubiese suscrito más o menos intuitivamente 
hace algún tiempo, por el solo conocimiento de 
la práctica totalidad de la obra del genial can- 
tante francés, ahora la hago mía por completo 
después de haber sostenido una muy prolonga- 
da conversación con ese hombre excepcional. 
Porque, efectivamente, **¿cómo clasificar a un 
ser tan inclasificable como Léo Ferré?” 
Complejo, ambiguo. contradictorio, confuso, 
desorientador, Léo Ferré es uno de los persona- 
jes humanamente más extraordinarios que he 
conocido hasta este momento. Y lo es no ya 
únicamente en el terreno artistico, donde in- 
cluso ha llegado a alcanzar unos niveles de 
constante creatividad jamás conseguidos hasta 
este momento por ningún otro cantautor de ex- 
presión francesa, sino también, y muy especial- 
mente, por su insólita personalidad humana. 
Difícilmente puede darse una mayor mescolanza 
entre vida y obra que la que se produce en él. 
Porque, en definitiva. en el caso de Léo Ferré 
puede decirse que la vida es la obra, que la obra 
es la vida... No obstante, incluso partiendo del 
reconocimiento de esta identidad entre creación 
artística y existencia personal. es a través del 
contacto directo con Léo Ferré cuando uno lle- 
ga a darse cuenta de lo excepcional de su modo 
de ser. 

ESPAÑA, SU OBSESION 
Tenía una cita previamente concertada con él, 
fijada ya con bastantes días y luego ratificada a 
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mi llegada a Paris. Habíamos quedado en el Pa- 
lacio de Congresos, allí donde por espacio de 
prácticamente todo un mes tuvo el coraje de di- 
rigir a una masa musical compuesta por cerca 
de ciento cuarenta cantantes e instrumentistas. 
Llegué puntual, me hice anunciar y pronto es- 
cuché su voz, casi como un trueno: **He dicho 
que no quiero entrevistas! ¡Que se largue! **. Me 
lo esperaba. Por ello avancé hacia él. le recorde 
la cita y le señalé que me había desplazado ex- 
presamente desde Barcelona para entrevistarle... 
Y entonces se produjo lo insólito, lo sorpren- 
dente. Entonces. Léo Ferré fue Léo Ferré. 
—(¿Es usted español? ¿Viene de España? Así es 
distinto... Pase, pase: seré yo quien le entrevis- 
taré... 

Era ya hacia finales del pasado mes de noviem- 
bre. El mundo entero, y muy en especial nues- 
tros vecinos franceses. se ocupaba de la situa- 
ción politica española con suma atención. La 


"muerte de Franco habia introducido un elemen- 


to no por esperado menos sorprendente, y el 
hispanófilo Ferré surgió de repente, cual si de 
una apisonadora se tratara, lanzando sus pre- 
guntas casi a modo de metralleta. Recordé en- 
tonces mis primeros contactos con su obra, 
aquellos ya viejos discos que sólo nos llegaban 
a escondidas, al regreso de cualquier viaje al 
exterior, como preciadas mercancias prohibidas. 
Recordé sus innumerables canciones donde sur- 
ge inopinadamente nuestro país ——un nombre, 
una referencia, un dato a retener— y recordé 
especialmente la primera vez que le vi actuar en 
un escenario, hace ya más de media docena de 
años, en el Bobino A AS 
gritos de mi gente y de mi mismo cuando el 
viejo león se arrancó con los temas que nos 
eran más próximos, cuando se nos reveló como 
un personaje eminentemente. vital, enemigo 
acérrimo de quienes vitoreaban a la muerte, 
asesino en sus canciones de quienes imponían 
la razón de la fuerza a la fuerza de la razón. 


-A sus ya casi sesenta años, que cumplirá dentro 


de unos pocos meses, Léo Ferre me acogió en- 
tonces con su aire inquieto, nervioso, impacien- 
te. Estuve largo rato contestando a sus pregun- 
tas. intentando dar una mínima hilación lógica 
a nuestro diálogo, buscando que al menos en 
algún punto llegáramos a un acuerdo... Cínico, 
escéptico, anárquico, no dejó títere con cabeza. 
Y a fe mía que lamento tener que quedarme pa- 
ra mi mismo cuanto me dijo, entre carcajadas y 
muecas, casi siempre a gritos y sin dejar de agi- 
tarse, durante aquella larga primera parte de 
nuestra conversación, reducida por lo general a 
un apasionado monólogo a su cargo, apenas in- 
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terrumpida por mi en alguna que otra ocasión, 
casi como por casualidad... A ello me obligan 
inexcusables obligaciones legales y éticas, las 
primeras impuestas por el ordenamiento juridi- 
.Co vigente en nuestro pais y las segundas orde- 
nadas por una minima ética profesional, puesto 
que recoger tan sólo una parte del todo sería 
como escribir medias verdades. vulgares menti- 
ras. 

Ante mis repetidos intentos de conducir la 
charla hacia otro terreno, Léo Ferré se me con- 
virtió en huidizo como una anguila. “De qué 
me sirve hablar con un español si no podemos ha- 
blar de España? ¡Déjese de bobadas! ¿Sabe us- 
ted que incluso tengo un hijo español? Sí: un hijo 
que me hizo una española...”*. Y volvió una y 
otra vez a la carga. Inagotable, como cuando 
uno le ve en el escenario entregándose por com- 
pleto. dándose a sí mismo sin ningún límite, si- 
guió hablando consigo mismo mientras yo que- 
daba reducido al papel de simple oyente. Sin 
embargo, de repente dejó de lanzar gritos. in- 
sultos y protestas. me tomó del brazo y quedó 
en silencio; se pasó las manos por su ya enca- 
necida melena leonina y, en un tono mucho 
más bajo, comenzó a hablarme de sus can- 
ciones. 
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LA CANCION, UN 

o OFICIO CUALQUIERA 
—-Porque usted quiere hablar de canción, ¿no es 
así? 
—En efecto. 
—¿Qué le ha parecido mi espectáculo? ¿le ha 
gustado? 
—C reo que es algo muy interesante, una expe- 
riencia insólita, aunque personalmente me pare- 
ce que rompe incluso con sus actuaciones de los 
últimos años... 
— ¡De eso se trata! Repetir es grotesco. No 
comprendo el gusto por lo que se repite una y mil 
veces. No, no lo entiendo... El arte debe ser siem- 
pre creación, búsqueda, afán de investigación... 
—De todas formas, sus recitales de estos últi- 
mos años se habían orientado hacia caminos de 
experimentación muy distintos de los que usa 
usted ahora. Al fin y al cabo, dirigir a una gran 
orquesta interpretando Beethoven y Ravel tam- 
bién es repetir... 
—Esta era una de las mayores ilusiones de mi vi- 
da: dirígir a una gran orquesta. Algunos lo consi- 
derarán pueril, pero es así. Hacía mucho tiempo 
que quería hacerlo. Piense usted que ya llevo 
treinta años metido en la profesión... 
En efecto: son ya treinta años los que lleva Léo 
Ferré metido de lleno en el mundo de la can- 
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ción. en el mundo del espectáculo. Nacido en 
Mónaco, el 24 de agosto de 1916, y educado 
primero en las Escuelas Cristianas de Bor- 
dighera, en Italia. y a continuación en un liceo. 
del propio Montecarlo, se trasladó por vez pri- 
mera a Paris a los veinte años: oficialmente iba 
a cursar los estudios de Derecho, carrera lógica 
en el hijo del director del personal de la Socie- 
dad de Baños y Duchas de Montecarlo, buro- 
crática denominación de la institución que re- 
genta el célebre Casino de Montecarlo. Regresó 
luego a Mónaco y ya se inició en el terreno de 
lo musical como locutor y pianista de la popu- 
lar Radio Montecarlo. Y de vuelta 4 París. ya. 
en 1946. comenzó el inevitable recorrido por 
cavas y cabarets, la guitarra bajo el brazo, el 
aire bohemio... : 

Sus ya excelentes primeras composiciones, co- 
mo “Le piano du pauvre', “L'homme” y 
“L'inconnue: de Londres”, cosecharon inicial- 
mente un éxito más bien escasa. Después, con 
un primer álbum en el que figuraban. entre 
otras. piezas como “Jolie móme'? y “Merde á 
Vauban', comenzó a convertirse en uno de los 
más grandes creadores e intérpretes de toda la 
historia de la canción francesa, en un mito vi- 
viente, en un auténtico genio. Poeta, novelista, 
músico, cantante, Léo Ferré se ha convertido en 
una referencia obligada en el mundo de la cul- 
tura francesa contemporánea: sus libros y sus 
discos, que suman ya varios volúmenes y cerca 
de tres docenas de álbumes de todo tipo, han 
pasado a ser piezas clásicas y al mismo tiempo 
cargadas de contenido innovador. > 

— ¡Claro está que la canción es un arte! Un arte 
y un negocio, un oficio como otro cualquiera... 
Para mí, cantar es sinónimo de yivir. Y no sólo en 
el sentido más o menos espiritual, sino fundamen- 
talmente desde un punto de vista material. Todos 
trabajamos por dinero, y yo el primero. ¿Acaso 
usted aguanta mis impertinencias por pura diver- 
sión? Le pagan por hacerlo, y basta. Cada uno 
hace su trabajo para poder vivir; lo único que nos 
distingue es que algunos podemos hacer algo que 
nos satisface personalmente, mientras que la in- 
mensa mayoría se ye obligada a trabajar en cosas 
que no les interesan, en cosas que les molestan, 
incluso en cosas que les causan daño... Y cada vez 
es peor, porque el hombre se encuentra sometido a 
una esclavitud indignante: todo está programado, 
todo está clasificado... ¡Ya no hay lugar para la 
libertad! 

Si de algún modo puede definirse la obra de 
Léo Ferré, es precisamente a traves de su indes- 
mayable búsqueda de la libertad. Poeta maldito 
por excelencia. apasionado amante de Baude- 
laire, Verlaine, Rimbaud y Aragon. ha sido re- 
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petidamente definido como anarquista, y como 
tal está considerado. Cuando. ya en la segunda 
mitad de los años sesenta. parecia condenado a 
quedar solo como unoxde los más grandes clási- 
cos de la canción francesa de todos los tiempos. 
supo hacerse una vez más con el pulso de la 
realidad con motivo del Mayo de 1968, y desde 
entonces no ha hecho más que proseguir su 
búsqueda, aparentemente cómoda, pero verda- 
deramente dificil y llena de riesgos. 


“¡ME RIO DE LOS ANARQUISTAS 
QUE SE CLASIFICAN!” 
-—La libertad es el único riesgo que vale la pena 
vivir. Por eso rechazo todos los calificativos, todas 
las definiciones... ¿Anarquista? ¡Me río de los 
anarquistas que se clasifican! La anarquía es lo 
ímico que puede salvarnos, lo íínico que puede ha- 
cernos libres, lo único que puede ayudarnos a 
combatir a los poderosos... Todo poder es reac- 
cionario. Suponiendo que alguien pudiese llegar al 
poder sin ser ya un reaccionario, pasaría a serlo 
inmediatamente, porque el ejercicio del poder 
obliga a serlo. Todavía no ha existido ningún go- 
bernante que no haya recurrido a la represión para 


permanecer en el poder. Nuestra única posibilidad * 


de completa felicidad sería poder yivir en absoluta 
libertad, bajo ninguna autoridad, bajo ningún po- 
der... Esta fue la gran lección del Mayo del 68. 
—Está claro que aquellos sucesos le causaron 
gran impresión... 

—¿Y a quién no? ¡No soy ningún imbecil! Mayo 
del 68 fue algo inenarrable, una experiencia mag- 
nífica, que me hizo rejuvenecer muchísimos años... 
Los políticos hicieron su trabajo, actuaron como 
vulgares políticos, como represores. Todos los po- 
líticos son iguales: simples burócratas que se afe- 
rran desesperadamente al poder y son capaces de 
todo para mantenerse en él. Incluso los más gran- 
des revolucionarios dejan de serlo cuando se hallan 
instalados en el poder. Y esto quedó muy claro en 
Mayo del 68. Porque la revolución de los jóvenes 
fracasó por culpa de los políticos, unidos todos pa- 
ra conseguir la perpetuación del sistema sin el cual 
todos ellos se irían a la mierda para siempre. 
Hasta que no logremos librarnos de ellos, seremos 
unos esclavos. Y esto debería estar muy claro para 
usted, después de todo cuanto le he dicho antes so- 
bre su país... 

Por unos momentos temi la posibilidad de que 
volviéramos a las discusiones iniciales. a aquel 
cuasi monólogo sobre la situación política espa- 
ñola con el que me recibio. Pero no fue así, 
afortunadamente. Le hablé entonces de las veces 
que le había visto actuar —aquellos inolvida- 
bles recitales de 1969 en el Bobino. y luego, ya 
más recientemente, en otros locales del mismo 
París. como el Théátre de l'Ouest, el Olympia y 
la Opera Cómica—, y charlamos finalmente de 
sus actuaciones de aquellas fechas en el Palacio 
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de Congresos. en uno de los espectáculos más 
ambiciosos que ha presentado un cantante 
jamás. En efecto: bajo el ya expresivo titulo de 
“Toda la música: de Beethoven y Ravel a la 
canción”, dirigiendo a cerca de ciento cuarenta 
músicos y cantantes. Léo Ferré realizaba algo 
que había venido acariciando desde hace mu- 
chos años y que por fin podía convertir en 
realidad. 

—Es un espectáculo que ha preparado minu- 
ciosamente. Hace mucho tiempo que lo llevaba en 
la cabeza y ya tenía ganas de sacármelo de enci- 
ma. Sí, en cierta manera es interpretable como un 
cambio bastante radical con mis actuaciones de 
estos últimos años, pero no creo que sea un regre- 
so a mis orígenes, a lo que de más clásico puede 
haber en mi obra. Se trata de dignificar a la can- 
ción, de otorgarle toda su gran importancia ar- 
tística. 

-—De todas formas. ¿no se trata de un juego? 


—-Sí. Todo lo que hacemos es un juego. Y cuando, 


no lo es, mal asunto. 

— (¿No se trata de satisfacer su propio orgullo 
personal. de sentirse poderoso al frente de cien- 
to cuarenta cantantes e instrumentistas? 
—No, no se trata de esto. Y si fuera así, ¿qué 
habría de malo en ello? 

¿No cree usted que sus canciones quedan co- 
mo un tanto diluidas en el conjunto del espec- 
táculo? 

—De eso se trata. He pretendido que no se nota- 
ran grandes cambios entre las partes clásicas, 
aquellas en las que dirijo a la orquesta interpre- 
tando a Beethoven y Ravel, y en los momentos en 
que canto mis propias composiciones. 
—Personalmente. no obstante, creo que sus 
canciones habian adquirido una fuerza mayor 
en sus recitales de estos últimos años, cuando 
actuaba usted respaldado por el grupo Zoo... 
-—Es posible, pero ahora se trata de otra cosa 
muy distinta. Lo que había hecho últimamente no 
era más que un cambio anecdótico, la sustitución 
del acompañamiento tradicional por otro de ca- 
rácter más vanguardista, mientras que ahora se 
trata de toda una concepción diferente del propio 
espectáculo. 

—Pero con los Zoo habia incorporado a su 
obra algunas de las formas de la música pop... 
-—Sí. Y ahora ha hecho lo mismo con otros len- 
guajes musicales. Lo único que realmente me im- 
porta es romper esquemas, recorrer caminos nue- 
vos... La ruptura de un disco como **Amour Anar- 
chie'* no puede quedarse encerrada en sí misma, 
debe continuar a través de nuevas rupturas; si no 
es así, se cae definitivamente en la pendiente de lo 


"clasificable, y es precisamente esto lo que rechazo 


con todas mis energías. No quiera usted enterrar- 
me vivo. 

-—Pero Georges Brassens... 

—¡Oh, Brasens! 
—Brassens. digo. 
clásica... 

—Es un tipo estupendo, Georges. Es un tipo es- 
tupendo. 

—Se ha dicho que ustedes dos, junto a Jacques 
Brel, forman todavia la primera linea de la can- 
ción francesa contemporánea. 

-—Este es un tópico más inventado por los que 
sólo pueden moverse usando esquemas y clasifica- 
ciones. Tanto Brassens como Brel son dos grandes 
artistas, en efecto, pero también hay muchos otros 
cantantes franceses que desarrollan un trabajo in- 
teresante. Sin ir más lejos, ahí tiene usted a Pia 
Columbo, que ahora ha grabado las canciones que 
presento en esta serie de espectáculos... 

— (Por qué no las ha grabado usted mismo. 
como solia hacerlo anteriormente? 


sigue fiel a una línea 


—Y o ya he hecho mi disco dirigiendo a la orques- 
ta y los coros. No voy a editar estas canciones 
hasta dentro de un año. Y Pia Colombo las canta 
por mí, y francamente creo que lo hace muy bien. 


AHORA, DIRIGIENDO A 140 
CANTANTES Y MUSICOS - 

En sus recientes actuaciones en el Palacio de 
Congresos de Paris. Léo Ferré presentaba unos 
espectáculos de gran complejidad en los que al- 
gunas de sus composiciones más recientes, Co- 
mo “requiem”. “La jalousie”. 'Muss es sein? 
Es muss sein! '. “La mort des Joups” y 
“Love”. se daban la mano con otras de sus 
canciones más clásicas. como “La vie d'artis- 
te”, “L'opressión”. “Les amanits tristes"”, “La 
solitude'* o “L'espoir”. además de “Le chanson 
du mal aimé'!, según el célebre texto de Apo- 
llinaire. y un par de partituras famosisimas, co- 
mo la “Obertura de Coriolano”, de Beethoven, 
y el “Concierto para la mano izquierda”, de 
Ravel. Una mezcla evidentemente extraña y ex- 
plosiva. que muy probablemente hubiese resul- 
tado insoportable sin la presencia de Léo Ferré, 
que en estas actuaciones se presentaba todavía 
más complejo. ambiguo, contradictorio, confuso 
y desorientador que nunca, como si todo fuese 
un juego y le apeteciese jugar un poco con el 
público. 

-—El público no me merece ningún respecto. Me 
importa un bledo. Mi respeto es para las personas, 
no para unos cientos de individuos que, por el sim- 
ple hecho de pagar unos francos en la taquilla, ya 
se consideran con el derecho de sentarse en una 
butaca para asistir a la representación a cargo del 
bufón de turno. El público es así muy a menudo: 
viene sólo a pasar el rato, a entretenerse, y enton- 
ces yo hago exactamente lo mismo, paso también 
el rato y me entretengo un poco tomándole el pelo. 
— ¡Pero no es la suya una provocación que 
agrada, que satisface un cierto ánimo masoquis- 
ta de cierta burguesía ilustrada? 

—Es posible que sea así; es posible, en efecto, 
que haya quien venga a mis recitales precisamente 
para que le provoque y le tome el pelo... Es un 
riesgo, claro, el riesgo de la libertad. Pero a mí 
me divierte hacerlo: al fin y al cabo, no olvide us- 
ted que todas las provocaciones de los artistas sue- 
len acabar en esto, porque ninguna revolución po- 


sible lo es únicamente a través del arte, a través” 


de esa provocación constante y que, aunque puede 
ser más o menos bien encajada y asimilada, deja 
siempre un cierto poso, un cierto recuerdo... 
-—(C on su coraza de agresividad, provocación y 
violencia. usted se-presentáa ante el público con 
un aire de maldito. de auténtico proscrito. No 
obstante. incluso en una charla como esta. en la 
que se me ha querido presentar especialmente 
displicente, resulta usted de una ternura inmen- 
Sd 

—:¡No diga sandeces! La ternura es un prejuicio 
como cualquier otro. Yo soy simplemente como 
soy, sin tapujos. Usted quería una entrevista y 
aquí la tiene, ya me ha entrevistado. Pero no me 
venga ahora con el cuento de la ternura... Así les 
van a ustedes las cosas... Sigan, sigan ustedes ha- 
blando de ternura, porque entretanto hay otros que 
siguen con su agresividad y con su violencia, con 
su provocación... ¿Quiere preguntarme algo más? 
¿Por qué no me habla usted de España? ¿Qué 
ocurre en su país? 

— ¡Y por qué no viene usted mismo a verlo? 
—¡ Está usted de broma! ¿Y qué iba a hacer yo 
en España? 

-—Cantar. por ejemplo. Y si no puede hacerlo 


- simplemente vivir, tomar contacto con el pais... 
.— ¡Pero si ni Yves Montand puede hacerlo ya! 


los pequeños anuncios de vibraciones 
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LETRAS Y LIBROS 
LLACH: Agradeceria que me man- 
dasen letras de Luis Llach o me in- 
dicasen donde las puedo conseguir. 
Pedro Cases G. de Olmedo. Cta. 
del Alcazar, 1. Tel. 22 16 30. Tole- 
do 


CAMBIO REED: Cambio letras de 
Lps. de Lou Reed “Transformer”. 
“Live”. "Sally can't dance” Rock'n 
Roll'**Animal” por LP buen estado 
de Mayall (lo mejor de John Ma- 
yall). Luis Manuel Fernandez Ra- 
mirez. Ambar, 7. Madrid-21. 
ITACA: Urgente necesito me envien 
letras bilingúes del *Viatge a Ita- 
ca" de L. Llach. Luis Arreba Tutor, 
3. Tel. 247 44 46. Madrid. 

FOLK: Compro letras de canciones 
Folk y melódicas con acordes cifra- 
dos para acompañamiento de guita- 
rra. Gabriel Dominguez de Alca- 
hud. Trav. Finisterre, 6-4." Tel. 
25 18 17. La Coruña. 

CAMBIO: Compro o cambio textos 
de John Denver. Gordon Lighfoot. 
Traffic, CSNY, Eagles, Steve Won- 
der. Lluis Llach, Falsterbo, 3 etc. 
Ramón Pons Vilaspasa. San Mar- 
tin. 5. Tel. 241 81 96. Barcelona. 
ROLLINGS: Compro letras inglés- 
español, fotos. posters de los Ro- 
lling. Felipe Risco Chamizo. Avda. 
del Rosario, 18. Tel. 55 05 $9. Za- 
fra. Badajoz. 

UN DYLAN: Busco almas caritati- 
vas que (gratis) me manden la letra 
de la canción de Dylan *'Just Like a 
Woman” (Solamente me gusta una 
mujer) Esther Boscá. Olzinellas, 
10-12 1.* 3.* Tel. 331 44 75. Bar- 
celona-14 

JARA: Vendo: canciones póstumas 
de Victor Jara y homenaje a V. Ja- 
ra de Guillermo Basterrechea, per- 
fecto estado. Raquel Diez Ruiz. 
Compromiso de Caspe. Tel. 
377 41 57. Valencia-7. 
AMERICA: Me es urgente compro 
letras de “Un caballo sin nombre” 
de América (de todo el LP) Germán 
Ors Simón. Julio Urquilio, 6-2.* 
Tel, 435 36 44. Bilbao. Vizcaya. 
ELTON JOHN: Vendo letras y 
créditos. en inglés. del “Madman 
Across the Water”' (Elton John) to- 
do 50 ptas. Eduardo Penalba. San 
Adrián, 34 2.* 2.* Tel. 349 28 83. 
Barcelona-16. 

STONES: Desearía la letra en in- 
glés de la canción “Under my 
thumb” de R. Stones. Favard Ca- 
therine. Avda. Zaragoza. 42 1.” 
Pamplona. 

HENDRIX TRADUCIDO: Vendo 
letras de canciones de Jimi Hendrix 
español e inglés 5 ptas unidad. Pe- 
did lista. José Luis Rodríguez Cor- 
chado, Puente Castro, 5 9.” Tel. 
59 04 44, Santiago. La Coruña. 
VELVET: Me interesan las letras de 
todos los discos de Velvet Undre- 
ground, aunque sean en inglés. Ra- 
món Castan Pons. c/. Massanet. 6 
3, 1,* Tel. 319 19 47. Barcelona- 
3 


KEROUAC: Compro “En el cami- 
no" y “Los vagabundos del 
Dharma" de Kerouac. No importa 
que esten usados. José Manuel He- 
via. Avda. Torrelavega, 39 5.* Tel. 
22 17 97. Oviedo. 


INSTRUMENTOS 
BATERIA BARATA: Compro bate- 
ria económica, económica y siempre 
económica, en un estado “pasable”'. 
J. C. Domenichelli. Avda. del Cid, 
49, ptas. 12, Tel. 379 05 78. Va- 
lencia. 

GUITARRA ELECTRICA: ¡Oca- 
sión! vendo guitarra eléctrica nue- 
va. Cimar (Japonesa) solo 600 


ptas. ¡Urgente! Joaquín Barrachi- 
na. P.” Infanta Isabel, 19. Tel. 
433 49 24. Madrid-7. 
SINTETIZADOR: Vendo sintetiza- 
dor modular; órgano sonido cate- 
gral y hammond (5 octavas y draw 
Bars) e imitación de mellotron de 
cuerdas y viento, interesados en es- 
cuchar o comprar preguntar por 
Rafael. Tel. 228 62 54. Rafael Du- 
yos Paya. Avda. Principe de Astu- 
rias, 60 6.* Barcelona. 

AMPLI: Vendo Amplificador y ba- 
flesinmarca 100 W.Seminuevo muy 
buen estado llamar de 9 a 2 tarde. 
Urgente, Miguel Angel Gil Cuesta. 
Lagasca, 50. Madrid. 

STAR: Vendo bateria Star comple- 
tamente nueva, urge muchisimo. 
Fernando Acisclo Medina. Peñasca- 
les, 14, Tel. 274 22 90. Madrid. 
AMPLI Y BAFLES: Vendo ampli- 
ficador Vox modelo “Defiant”" 100 
W con distorsión reverberación tre- 
molo y cuadro de efectos con pedal 
y dos bafles tipo marshall con 4 al- 
tavoces *Utha" cada bañle. Escribir 
a Rafael Ibarraula, Herrerias, 25. 
Logroño. 

ROGERS: Vendo Bateria “Rogers 
“con platos Paister'. Gran Oportu- 
nidad. Joaquin Rodriguez Pedrata. 
Clan Tanca, se Creueta” San 
Lorenzo. Ibiza. 

TOCADISCOS: Vendo tocadiscos 
portatil Philips. 3 velocidades y 
mecanismo semiautomático. (2000) 
Bafle con altavoz de doble cono 
(600) y otro con altavoz de 7 
(400). Antonio Agudo Jiménez. 
Camino de Vinateros, 161. Tel. 
773 35 11. Madrid-30. 
DRUMMS: Compro bateria com- 
pleta a buen precio. Enrique Guz- 
man  V. Galera, 16. Tel. 
205 12 95. Madrid. 

TODO: Compro Bateria, organo, 
amplificadores, bafles, precios razo- 
nables interesados sólo por correo. 
Francisco Tenllado Pérez. Vale- 
riano Gil Rey. 31. Puente Genil. 
Córdoba. 

AMPLI: Compro amplificador de 
ocasión en buen estado mínimo 
80 W telefonear o escribir. Francis- 
co Eusebio Montero. Juan de Ur- 
biete, 18. Tel. 251 59 44. Madrid. 
COLUMNAS Y BAJO: Vendo 2 
columnas de altavoces Music-son y 
guitarra de bajos Birdsong todo en 
buen estado y a mitad de precio. 
Angel Aniceto López Gonzalez. c/. 
C. Cisneros, 2-3.* Tel. 22 06 63. 
León. 

BATERIA: Compro bateria 2.* ma- 
no en buenas condiciones. remitir 
información de precio y estado a 
Chisco Marin Risco. Cuellar, 11 
5.* D. Zaragoza-7. 


AMIGOS 

PIJOS: Buscamos chicos y chicas 
de 15 a 20 años para formar panda 
a lo “cachondeo” que sean pijos y 
que les guste el motocross. Rosabel 
Bravo Miravent. Tel. 213 78 56. 
Llamar de 2 a 2'30 y de 9 a 10. 
Barcelona-12. 

MACIZAS: Se buscan tias macizas, 
para desmadre orgiástico vital, ma- 
yores 16 y 14 acompañadas. Carlos 
y Ramón Harcos. c/. Bermudez, 17 
Tel. 233 62 00. Madrid-3. 

P'M EMERSON: “Un Keith Emer- 
son con conocimientos clásicos 
busca Babys para armar jaleo, pero 
que les mole el rock-sinfónico. 
Tengo poca experiencia, 16 años. 
Cambio de todo con otros enrrolla- 
dos del rock-sinfónico. O.K. Cri- 
tóbal Durán Quintans. Héroes del 
Baleares, 5 2.* Tel. 88 52 09. San 
Fernando. Cádiz. 


BEATLES: Deseo entablar amistad 
con chicos-as de 13 a 15 más bien 
*“progres"" que les encanten los 
Beatles. Marina Moreno. Serapio 
Múgica, 3. La Paz. Tel. 39 90 86. 
San Sebastián. Guipúzcoa. 
SOMOS 2 CHICAS: Somos dos 
chicas interesadas en formar un 
grupo joven de chicos-as de 16-18 
años. Llamar por el mediodía o por 
la noche. Carmen y Marina. Avda. 
Rep. Argentina, $8. Tel. 
212 1226. (Carmen. P.*” Turull, 
S5. Tel. 213 87 22. (Marina). Bar- 
celona. 

BUSCO PAPA: Me llamo Pipiola y 
busco papa, ¿quieres serlo tú?... 
M.+* Pilar Cortes Loras. Rbla. Cata- 
lana, 21. Hospitalet. Barcelona. 
SOMOS SERIOS: Grupo de tios en 
sus cabales desearia amistad con 
chicas de 15 a 16 años de Barcelo- 
na escribir, Pedro Julia. Martinez 
de la Rosa, 27. Tel. 227 38 82. 
Barcelona. 

13/15: Chicos-as de 13 a 15 años 
que les guste la música pop. Cristi- 
na Jovani. Cervantes. 49. Tel. 
299 15 83. Rubi. Barcelona. 
ABURRIDO: S. O. S. Estoy aburri- 
do y necesito amistad femenina, de 
Barcelona o provincia: tengo 18 
años; llamar de | a 4'30 de la tarde 
o escribirme “Please Gerls” os es- 
pero. Jordi Castells. Felix Ferran. 
3. Atico 2.* Tel. 293 17 34, Mo- 
llet. Barcelona. 

15 ABRILES: Soy progre venido a 
menos, tengo 15 abriles busco una 
tía 'casi progre" que viva en 
Alicante, Urgente. Carlos Canet 
Fortea. c/. Portugal, 24. Tel. 
22 29 90. Alicante. 

ESQUI: Suiadores: Busco chicos-as 
con equipo esquiar para salir fines 
de semana. Luis Alberto Oter Diaz. 
Avda. Madrid. 1 3.9 A. 5.9 2.* Tel. 
249 68 78. Barcelona-14. 
FOBIASTONE: Busco fans de 
“The Rolling Stones” para hacer 
guerra, puesto que yo tengo fobia a 
este grupo (de toda España). José 
M.* Cora Pastor. c/. San Saturni- 
no, 3. Mataró. Barcelona. 
PANDILLA: Chicas (de Barna) en- 
tre 16 y 18 años para formar pan- 
dilla o excursiones. Somos bellos et 
fermosos. (es broma). José Antonio 
Gonzalez. c/. Estrella, 24 4,* 2.* 
Hospitalet. Barcelona. 

URGENTE: Se requieren urgente- 
mente tios-as cachondos y juergue- 
citas para ayudar a un amigo con 
grave problema psicológico. Llamar 
de 8-9 al Tel. 258 28 42. (Jorge) o 
al 2582910 (Fernando). Jordi 
Canals Piñas. Valencia, 400 6.* 2.* 
Barcelona. 

INTERCAMBIO: Pido correspon- 
dencia con chicos-as aficionados a 
la música, literatura, cine etc. para 
intercambio de impresiones, fotos. 
etc. Soledad López. M. Degrain, 2.* 
Tel. 23 41 97. Oviedo. 

QUIERO ENROLLE: Estoy perdi- 
do. me gusta la West-cost y todo lo 
demás. 15 años. ¿Quién se enrrolla 
conmigo? Carlos Hervas. Rosario, 
15. Tel. 266 19 03. Madrid-S. 
BUENAS PRESENCIAS: Se bus- 
can chicas que nos comprendan. 
entre 13 y 16 años imprescindible 
buena presencia, Tel. 2334257 a 
las 4-9"30, 11'30. Rafael Fernan- 
dez Glez c/, Ardilla N.* $ 1.9 2.1 
Barcelona. 

ARTE: Deseo comunicar con jóve- 
nes-as interesados en todo tipo de 
expresión artística: música, cine. 
pintura, teatro, fotografía, etc. para 
hacer amistad y montar coloquios y 
actividades. Carlos Gil López. c/. 
Benlliure, 8 1.* 1.* Tel, 220 20 89. 
Barcelona. 


AMISTAD: Desearia amistad con 
chicos-as de 18 años en adelante, 
interesados por la música. cine. 
politica... Conchita Foraster. Felipe 
Bertrán. Gúell, 7. Tel. 251 49 43. 
Barcelona-16. 

TIOOS!: Tios: nos molaria enta- 
blar amistad por correspondencia 
con niños de 17 a 21 años para 
parlamentar sobre la música Folk y 
progre ¿a qué esperáis? Tania Ferré 
Hecker. Aptos. Maragall. C. Tel. 
85 19 64. Benidorm. Alicante, 
HNOS. BILBAO: Buscamos dos 
hermanos locos de Bilbao. Pacho y 
Borja. estamos muy solas sin ellos 
dos. Sony Moltó. Roque. 10. Tel. 
85 13 70. Benidorm. Alicante. 
ROLLETE MUSICAL: Deseo con- 
tacto con chicas de 15 a 18 años 
que le guste el rollete musical 
Thank Yoli. Fco. Bellido Rico. 
Bda. Carmen la Raza. 3. 1.” B. 
Huelva. 

THE BEST: Soy altamente creador 
tengo un espiritu abierto nada co- 
rriente, un rostro interesante e in- 
teligente, soy un tipo que asume la 
responsabilidad, no es que tenga un 
problema sexual. es que esto me 
gusta y lo necesito más que los 
otros. las invito a un descubri- 
miento de su propio yo. David Mi- 
llán. Córcega. 629. Barcelona. 
ROCK-BLUES: Me gustaria tener 
amistad con chicos-as amantes del 
Rock-blues. José Moreno Palau. 
Manresa. 259, 8 2.* Tel. 
313 18 19. Barna-S. 
ABURRIMIENTO: Buscamos 
gente que se sienta sola y desplaza- 
da para compartir aburrimiento lla- 
mar de 8 a 9 preguntar por Jesús. 
Amancio Ferruelo. Pedro Tezano. 
3. Tel. 217 98 07. Madrid. 
CORREO: Quisiera tener corres- 
pondencia con chicas-os de 17 a 21 
años para intercambio de amistad. 
Francisco Alcaraz Casas. San Gra- 
biel, 70, 2.* Tel. 3921479. 
Arenys de Mar. Barna. 

DEEP PURPLE FANS: Quisiera 
conocer a alguien o a algunos que 
tengan guitarra eléctrica o sean 
fanáticos de Deep Purple llamar de 
2 a 330 h. José Cuenca Motoso. 
Ntra. Sra. de los Angeles, 97, Tel. 
357 29 78. Barna. 

ROCK £ JEANS: Quiero conocer 
chicas que tengan ideas propias de 
14 a 16 años que sean amantes de 
los tejanos y de la música. Tauro. 
Jesús Posada Balsa. Grupo de la 
Paz, 22. Tel. 318 67 43. Barna-S. 
SRTOS/SRTAS: Desearía mante- 
ner correspondencias con chicos-as 
de 20-25 años. Antonieta Peinado. 
General Franco. 59. Almacellas. 


Lérida. 

BICHOS CON PROBLEMA: 
Tenemos un terrible problema, que- 
remos ligar y no sabemos cómo, so- 
mod dos bichos. chicas. con aficio- 
nes musicales buenas. tenemos 16 y 
17 años. Francisco José Barreira. 
Juan Castelló. 23, 2. Tel 
365 32 10. Valencia 9. 

PARA VOLTIOS: Buscamos chicas 
de Valencia para ir a dar unos vol- 
tios por ahi y cambiar ideas sobre 
el Country. Carlos Porta Cortell. 
Ramón y Cajal. 5l. Tel. 
325 99 49. Valencia. 

TIAS ROCKERAS: ¿Hay tias 
rockeras en Valencia, con “Enrro- 
lle” propio? Si las hay. escribidme, 
no conozco ninguna. y deseo en- 
contrarlas. Francisco Oliver. Imagi- 
nero Bussi, 3, 1.* Valencia-11. 
EPISTOLAS: Desearía mantener 
correspondencia con chicas de 14 a 
17 años para formar un grupo. José 
Luis Aliaga Carbonell. Mistral, 35, 
bajo. Valencia-10. 


MAS ROCKERAS: Deseamos po- 
nernos en contacto con chicas de 
ideas propias a las cuales les gusten 
las actividades interesantes ¿Okey. 
Rockeras? llamar 3 tarde. M.* 
Amparo Catalá Marti. Pelayo. 3. 
7.* Tel. 322 82 51. Valencia. 
VIAJANTES: Friends: ¿Qué ¡im- 
porta ya todo si el espejo del reflejo 
ácido te dio la llave de la Puerta de 
la Verdad” dime. ¿no es hora de 
que desconectemos nuestro cordón 
umbilical de la paranoia sistemáti- 
ca? ¿No es bonito Lou Reed, Peter 
Gabriel. F. Zappa. P. Floyd, Tan- 
gerine Dream. Getle Giant and...? 
Quiero viajar por cualquier ángulo 
del planeta. contigo por qué no. 
Escribeme O.K. “Wight”” Marisa 
Alba. Santa Ana. 5. B/B. Elche . 
Alicante. 

TIAS/OS: Buscamos tias-os para 
formar grupo under Gorund con 
bases en el Rock, el Che y el “Té” 
animaros haremos grandes 
cosas ¡Aupa! Juan Miguel López 
Garcia. E. Roque López. $, 6.* Tel. 
23 88 08. Murcia. 

TIAS BUENAS: Desesperado: bus- 
co salir con chicas que estén bue- 
nas, de 14-15 años y que les guste 
el “Country Rock", si pueden ser 
rubias With Blue Eyes. mejor ¡eh! 
Cándido Rodriguez Gómez. Piza- 
rro. $9. 3." Tel. 27 14 46. Vigo. 
Pontevedra. 

TRES BOMBONES: Somos tres 
bombones con guinda. Buscamos 
chicos altos, cuerdos. melenudos. 
guapos y educados de 18 a 22 años. 
Teresa Manzanares Gil Tel. 
339 69 63, Barcelona. 

16/18: Tres amigos desearian for- 
mar un grupo con tres chicas (16 a 
18 años) residentes en Madrid. Afi- 
cionadas a la música, deportes y ex- 
cursiones. ¡Ánimaos! Juan Luis 
Gutierrez Ramirez. Hacienda de 
Pavones, 87 3.* D. Madrid-30. 
SOLO PULCRAS: Señoritas *'pul- 
cras'' si quieren establecer corres- 
pondencia con el “Chulo del pue- 
blo"* escribanme. Sólo tias de 16 a 
18 añitos. Soy el tio más pijote de 
“Asqui”. José M.* Narvaez Ayala. 
General Mola, 13 Te. 538086. 
Torrox. Málaga. 


POSTERS 

TIRADOS: Vendo posters precios 
“tirados”. Pide lista. Julio Amor 
Garrido. José Maurelo. 21. Ma- 
drid-19. 

WAKEMAN: Busco alma caritativa 
que me remita totalmente gratis 
posters de Rick Wakeman. Juan 
Carlos Landabuzo. Canoa, 17. Ma- 
drid. 

NEGROS: Compro posters de Ca- 
role King y negros. todos los ne- 
gros que sean. No me importa quie- 
nes. Pedro Alberto Pallás. Domingo 
Ram. 19-21 Tel. 33 05 04. Zara- 
goza. 


TRABAJO 
SOY BATERIA: Bateria para rock 
blues-jazz-pop etc. seriedad y expe- 
riencia. Llamar de 12 a 16 tarde 
grupos o cantantes sin trabajo, abs- 
tenerse. Alvin Martin. c/. Templa- 
rios. 16 1.* Tel. 302 61 73. Barce- 
lona. 
TECLISTA: Necesitamos - teclista 
con equipo para rock-jazz. No ne- 
cesitaria mucha experiencia. Muy 
urgente. Manuel Ortiz Casado. 
A. López Casero, 13. Tel. 
404 34 96. Madrid-27. 
DISC-JOCKEY: Se ofrece Disc- * 
Jockey para Valencia y región (co- 
bra baratisimo). Fco. Escribano 
Saera. G. V. Ramón y Cajal, 36. 
Valencia-7. 

(Continúa en la página siguiente) 


21 


los pequeños anuncios de vibraciones 
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DISCOS Y CASSETTES 
YES/JOHN: Yes me interesa disco 
de Yes "Close to the edge” a precio 
razonable y en buen estado, o lo 
cambio por el “Capitán Fantastic” 
de Elton John. Gabriel Espi Verdu 
c/. Marcial. 28. Tel. 330009. 
Alcoy. Alicante 

LPS: Vendo LPS. Pedir lista. Jose 
Maria Abellan Mir. Dos de Mayo. 
200. Barcelona 

250: Estrenar LPS u 250 ptas 
*Rollin-Sopa Cabra”. “J. Hen- 
drix-In West". “John Mayall-Ha- 
bitaciones vacias”. Narciso Pardo 
Rodriguez P.* San Ilan, 45. Tel 
231 08 95, Madrid. 

A 200 PTAS.: Vendo 4 LPS.: Mick 
Abrahamps. P. Gas £ Eletric. Juicy 
Lucy. David Mac Whilians. ¡Com- 
pletamente nuevos! por 800 ptas 
contra reembolso, Gastos de envio 
a mi cuenta. Información envia 
sello 5 ptas. También vendo todo 
tipo de posters. José Manuel Novo. 
Carrio. 39. Bergondo, Coruña. 
VARIOS: Deseo vender varios LPS. 
Deep Durple (doble) M. 1. N, Japan 
425 ptas. Bearles-Oldies 200 ptas. 
Slades-Sladest 300 ptas. Carly Si- 
mon 280 ptas. Led Zeppelin (Hou- 
ses of the Holv) 310 ptas. Red 
Bone 280 ptas. Si compráis varios 
rebajo precios. Nuevos. Juan Car- 
los Valcuence Villacorta. Hacienda 
de Pavones. 75 4. D. Madrid-30, 
CAT: Vendo “The view from the 
top” Cat Stevens 200 ptas y “Fine 
Morning” Ligthouse “Astranger on 
my vard” y “Bacu to Fraut”" G. 
O'Sullivan, “Can the Can” Suzy 
Quatro. “The Best of T, Rex” a 
175 buenas condiciones. Estrella 
Molina Fernandez. Recogidas. $2. 
Tel. 25 19 94. Granada. 
AQUALUNG: Me interesan el 
“Aquulung”” de Jethro Tull y el 
“Rock £ roll animal” de Lou Reed. 
importados y nuevos. espero ofer- 
tas. Andres Pérez Espada. Avda. J. 
Solis. 17 8." A. Murcia 

SONG BOOKS: Vendo Songbooks 
“The History of the Blues” $00 
ptas. “Crosby. Stills 
Nash « Young” 250 ptas. Si- 
mon « Garfunkel. 150 ptas. “Paul 
Simon Songbook. 100 ptas.” Cre- 
dence Clear R. 300 ptas. Discos. 
“Ragtimes of scott Joplin” ingles 
inédito nuevo 300 ptas. “Bot- 
tleneck Guitar Solos'” Peter Finger 
con libro explicativo de la técnica 
del Bottleneck nuevo inédito 400 
ptas. También vendo una guitarra 
acústica marca “Aria 4.000 ptas.” 
José Ramón Algora. Velázquez. $5. 
Tel. 225 40 73. Madrid-1 
HENDRIX 4 JOPLIN: — Compro 
LPS. Electric ladyland y touch of 
Love de Hendrix-Big Brother and 
the holding company Chead Thrills 
Kozmic Blues-de Joplin. Juan Car- 
los Cros Manasero. Bme. Pou. 4. 
5." 4.* Tel. 25 39 08 Palma de Ma- 
lorca 

CHILENOS: Compro discos: mi- 
nifiesto de Victor Jara. Cantata de 
Santa Maria de Iquique por Quila- 
payún y Get Of de Jimi Hendrix, 
Eduardo Gomez Montañes. c/. 
Provenza, 243 4. 2% Tel 
215 44 83. Barna-8. 

SINGLES: Vendo singles desde 25 
hasta 40 ptas en buen estado y 
LPS. de 125 ptas hasta 225 ptas. 
Pedir lista. Juan Carlos Porta Cor- 
tell..c/. Ramon y Cajal. 51 3.* Tel. 
325 99 49. Valencia. 

SPARKS: Vendo nuevo “Kimono 
My House” Sparks u 250 ptas. Me- 
nos nuevos “Sladest'" Slade y 
“Osibisa”" u 200 ptas. Eduardo 
José Pedrero Perez. c/. Benidorm. 
32. Tel. 408 59 56. Madrid. 
WAKEMAN: Como nuevos: los 
mejores LPS. de Wakeman. Dylan. 
Cat Stevens. Santana... pedir lista 
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de precios por favor enviar sello 
para respuesta. Fernando cueva 
Iturbe. c/. Iparraguirre. 64 9.* Tel 
432 34 54. Bilbuo. Vizcaya. 
COLECCIONISTA: Vendo más de 
100 LPS de gente como: “Deep- 
Purple” “Uriah-Heep” “'Budgic” 
también otro tipo de discos muy 
interesantes para coleccionistas 
“buenos precios” —pedir lista 
Carlos Blanco. c/. Ciudad Jardin. 
64. Tel 412673. Ponferrada 
León 

BEATLES € DYLAN: Vendo u 275 
ptas. cassettes de The Beatles y Bob 
Dylan o las cambio por IdemsdeYes 
y Mike Oldfield. Antonio Perea Vi- 
llalon. G. Matute, $. G. Cádiz. 

T. REX: T. Rex: vendo todos sus 
mejores discos (the Slider. Jecpster. 
Hot, Love etc.) compro: (Virginia 
Plain. de Roxy Music y LP. de 
Andy Macray en solitario. Salvador 
Martinez Blasco. c/. Aribau, 48 2.* 
Tel, 254 16 81. Barcelona-11 
R£B: Amantes del R« B vendo 
LP sólo editado en U. S. A. del ex- 
celente guitarrista Eddy Senay 
“Step By Step” 1 350 ptas. nuevo. 
Emilio Blasco Mangudo. c/. Sierra 
Bermeja. 32. Tel. 477 1541. Ma- 
drid-18. 

ELP: Vendo: Pictures at un exhibi- 
tion (E.L.P.) Diamond Dogs 
(Bowie) Heavy. The Stylictis. a 200 
ptas cada uno o $00 los 3. Julián 
Ruesge Bono. P. 5. Pablo Barrios 
B. 292. Tel. 64 02 08. Sevilla. 


SINGLES BARATOS: Vendo sin- 
gles a 25 o 50 ptas. Pedid lista en- 
viando el sello. Todos en buen es- 
tado. enviadlos 4; A. Alcaraz Váz- 
quez de Mella. 28. Alfons Alcaraz 
e/. Vázquez de Mella. 28. Tel 
298 12 09. Terrassa. Barcelona. 
CASSETTES: Vendo cassettes 
“Beatles” doble 1967-70. “Elvis 
Via sutelite”” Stevie Wonder”* Tel- 
king Book. “Stepenwolf”” Masters 
of Rock. 250 mondas cada uno 
Estan en buen estado. Valentin Htu- 
rat Hernández. c/. Unión. 4. Bjos. 
Tel. 893 37 97. Villanueva y Gel- 
trú. Barna. 

LEO KOTTIKE: Vendo 1PS. de 
John Stewart, Mickey Newbury. 
Leo Kottke y otros a precio razona- 
ble. Ighacio Rogra Iradier. 37. Tel 
247 39 80. Barcelona-17 


BARATO: Vendo singles y LPS. 
baratos y cambio o compro LPS. 
revistas y libros musicales en buen 
estudo escribir u Antonio M. Alva- 
rez H. c/. $ de Febrero. Figueras. 
Gerona. 

CAN DOBLE: Vendo el LP doble 
del grupo Can. Tago Mago. Pedro 
Gómez Junyent. c/. Concepción 
Arenal, 70. Tarrasa. Barna. Tel. 
285 40 44 

PINK FLOYD: Vendo cassettes P. 
Floyd. “Obscured by clouds” a 250 
ptas o cambio por discos: Thick is au 
Brick (J T.) Atom Heart Mother 
(P.F.) (Obscured by Clouds) 
(P.F.) o Chicago 1-11-111-1W-V- 
Vi. Santiago Aguilera Arraz. c/ 
Aneto, 32, At. Barcelona-16 


BROWN £ REDDING: Vendo 
LPS. James Brown Slade, Titanic, 
G. Glitter. Urian Meep. Otis. 
Reding. Johnn Rivers. desde, 350 
dobles hasta 150, pedir lista precios 
y títulos LPS. Jorge Chamayou 
Cardona. c/. Providencia, 40. Bar- 
celona-12, 

DISCOS Y POSTERS: Vendo dis- 
cos. posters. etc. pedidme lista. M.* 
del Carmen Fernandez. c/. Siman- 
cas. 7-B. Tel. 215 18 16. Madrid- 
29. 

TUNA... DE MADRID: Vendo cas- 
settes de Joaquin Diaz. Serrat. Fa- 
cundo Cabral. Waldo de los Rios. y 
de la tuna de Madrid, Pedir lista. 
Francisco Sanchez César. c/. Rosa- 


lia de Castro. 98. 3.* Santiago. Co- 
ruña. 

CRIMSON: Vendo los LPS a 220 
“Starless and bible Bdack”, King 
Crimson. 70 pop's sound . Génesis 
Rock'n Roll Animal (censurado) 
Lou Reed, Pere Plaza Puig. c/. Bur- 
celona. 94. Tel. 878 11 $3. 
DAVID: David Live: vendo doble 
LP. de David Bowie “David live” a 
250 ptas. y de John Lennon “Ima- 
gine” a 200 ptas. 
EXTRANJEROS: Vendo extranje- 
ros a 400 ptas. Help “stereo” Ru- 
bber Soul “Sterco With” The Beat- 
les “Stereo” LPS Beatles. Contra 
reembolso. Antonio Mayordomo. 
e/. Ermita. 4. Valencia-7 
BROWN: Vendo u 150 ptas. los 
LPS. Sex Machine y Soul Classiccs 
L James Brown. Pictures « exibi- 
tion (E. LX£ P) White Gold (Barry 
White. Marisol Gallego. c/. Nebri- 
jas, 4 4, C. Valladolid. 

KINKS: Vendo a 200 “Percy” 
(Kinks)  *“Shininon” (Grand 
Funk). “In rock” (Deep Purple) 
“The cry of love” (1 Hendrix) 
“Second helping” (1. SK) compro 
*Meddle" (P. F.) "Foxtrot” (Géne- 
sis), Carlos Tellecer Casuña. e/ 
Luis de Salazar. 2 2. B. Tel. 
416 45 54. Madrid. 

BERRY: Se vende LP doble de la 
época de oro de Chuck Berry y 20 
Century th de T. Rex un poco (mu- 
cho) usado. todo por 575 ptas. José 
Rafael Ripoll Martinez. c/. Picos 
de Europa, 11. Madrid. 
DYLAN £ BAND: Vendo LP de 
Bob Dylan con The Band-*“Tro- 
bled Troubador” por 300 ptas y LP 
de The Who “The Ox” por 250 
ptas Totalmente nuevos a estrenar. 
Miguel Perez Gosulbez. c/. Dr. 
Buades. 80 2." DRCHA* Alicante. 


COMPRO VARIADO: Com los si- 
guientes LPS. *Heribreaker” (Free) 
“Kiln House” (Fleetwood Mac) 
“En rock" (Deep Purple) “Ziggy 
Stardoust” (David Bowie) John 
Barleycon (Traffic) “Are yor ex- 
perience” (J. Hendrix) Antonio 
Garcia. c/. Concepción. | 1.” Tel. 
30 10 52. Hellin. Albacete 

A 200: Vendo LPS. Uriah Heep 
“live” (400) Santana Welcomw 
(200) B. Sabbath Paranoid (200) 
Beutles “A. Road” (200) J. Airpla- 
ne “Thirty Second Oyer Witer- 
land” (200) M. Blues *“Toour chil- 
drens” (200). Luis Benito. Plaza. 
de Bami 23. Tel. 255 53 92. Ma- 
drid-17 

REDBONE: Vendo 2 LPS de Red- 
bone a 500 ptas. Feydo Feydo y 
“La Reina Bruja de N.Orleans” El 
LP de Chicago V A 250 ptas, buen 
estado, Francisco Dávila Ortiz. 
hurrigan, 2 2. Ibarra. Guipúzcoa 
COMPRO SPANISH FOLK: Com- 
pro discos baratos de Aguaviva. Se- 
rrat. Jarch. Paco Ibañez. Patxi An- 
dion. Joaquin Diaz y toda la pleya- 
de folk española. Alfonso Castro 
Jiménez. Juan Bravo. 32. Puertolla- 
no. Ciudad Real. 

CAMBIO 2001: Deseo cambiar el 
LP de 2001 una odisea en el espa- 
cio” a ser posible por uno de Rick 
Wakeman a John Lennon Sandro 


Ruggeri. Mallorca, 277. Tel. 
215 34 63, Barcelona. 
CHICAGO: Me interesa el “la 


Man” (sencillo) y el “Live at Car- 
nie Hall” de Chicago. También 
posters y fotos de Chicago y 
América y el LP “A Horse Whit no 
name”, Salvador Salmeron Ruiz. 
La Molina, 6 1” 4*. Sabadell. Bar- 
celona. 

BOWIE RARO: Compro “The 
World of David Bowie" y discos 
raros de él. También singles del 
principio. Jesús Seruer Piera. Miro 
Esteve, 6. Pego. Alicante. 


cassettes; vendo cassettes nuevos de 
Carole King. Bill Quick. Jimny 
Hendrix, Woody Gutherie. Joaquin 
Diaz. Paco Ibañez. Pedir lista. 
Francisco Sanchez Cesar. Rosalia 
Castro, 98 3%. Santiago. Coruña 
CRIMSON: Vendo discos buen es- 
tado. King Crimson. John Mayall. 
Formidables de soul. Flock. Tir-na- 
nog Santana etc. pide lista, precios 
200/150 ptas. Jordi Solé Tristan. 
Vila Vila. 45 Tel. 241 37 89 Bur- 
celona 4, 

NUEVOS: Vendo Lp's nuevos de 
Carole King. Barry White. Rick 
Wakeman y Focus u 200 ptus. y 
singles de Rolling Edgar Winter 
etc. a 25 y 50 ptas. Federico Cara- 
puig Ordoñez. Muntaner, 93 1% 32 
Tel. 253 17 74. Barcelona 
ANIMAL: Compro “Rock'n'roll 
unimal”” y *“*Aqualung'”' en versión 
original. Escribir a Julian Ramirez 
Avila. Marteli. 18. Tel. 478 51 65 
Madrid 

BEATLES: Vendo singles Wings a 
50 ptas. discos LPS Beatles impor- 
tados. Paru información mandar se- 
los pedidos contra reembolso. An- 
tonio Mayordomo. Ermita. 4. Va- 
lencia 

IMPORTACION: Vendo IPS. de 
D. Purple. Uriup Heep. Led Zeppe- 
lin. Beatles. Can. Zappa. Elton 
John. Neu, También de importa- 
ción pedir lista. José E. Cubas 
Mora. Alcalde Albors. 13 13%. Tel 
326 34 84. Valencia 

ROCK ALEMAN: Vendo 1PS. de 
jazz. Rock-Alemian. escribir y os 
enviaré lista. Soledad Garcia. Cádiz 
19 bajos. Tel. 327 93 10. Valencia. 
? Ip'S: Vendo música en 2 Lps a 
190 ptas. del Dylan Zappa. 
E. John. Zeppelin y muchos más 
Jorge Bonet Forés. C. Morato. 20. 
Tel. 30 20 $6. Reus. Tarragona 
CASSETTES: Vendo cussettes 4 
275 ptas. nuevos Honky Dory. 
Ziggy Stardust. Space Oddity. 
H. que vendió el mundo de Bowie. 
Sally C, Dance. Transformer y 
« the Velvet de Lou Reed y más: 
pedir lista. José Antonio Piulats 
Latorre. Ramón y Cajul. 6. Tel 
42 50 53. Altorricon. Huesca 


USA REVISTAS: Revistas editudas 
en USA años 72. 73 y 74. Tardaré 
unos dias. mandar 100 y $0 ptas 
sellos o billetes. Juan Garrido Gar- 
cia . Venus. 1 10 4% Tel 
2100346. La mina San Adrian 
Barcelona 

LIBROS Y REVISTAS: Compro 
LPS, libros y revistas musicales o 
cambio por simgles y LPS y vendo 
singles y LPS. Escribid u Antonio 
M. Alvarez. H. 8 de febrero N” 22. 
Figueras. Gerona, 

TODO: Vendo discos nuevos € 
inéditos buen precio tambien editi- 
dos aquí (por correo) revistas (Star. 
Ozono etc.) u provincias. 11 epita- 
fios del Dylan. casi inéditos y más 
cosas. Pedir información. José Luis 
Navarro Alonso. Castro del oro. 
31, Tel. 472 27 36, Madrid. 


JETHERO: Compro 1PS. de Jet- 
horo Tull y Hawkwind. Mundad 
listas de LPS. y los precios de cada 
uno. Carlos Roma. Juan Bravo. 
12 392. Barcelona 


VARIOS 

AUTOGRAFOS: ¿Te interesan 4u- 
tógrafos de The Rubenes. Ringo 
Star. Slade. the Who. Yes, Elton 
John, Jethro Tull, Paul Mac.Cart- 
ney. John Lennon. Harrison. Mud 
Patridge Eumily? escribeme. Jose 
G. Gonzalez. Plz. Heroes Alcazar. 
11 3.* Logroño 

MC.CRAE: Deseoso que me min- 
den fotografías y la dirección de ¡l- 
gún club del cantante George Me. 
Crue. Marta Lázaro Malo. Fdo. el 
Católico, 12. Zaragoza 
ACORDES: ¿Quién me pudiera en- 
viar acordes O punteos de guitarra 
de cunciones tipo Beatles. Si- 
mon « Garfunkel. More Moderno? 
Agradecido un ciento. Alfonso de 
la Figuera Aranda Valenzuela, 13 
Zuragoza-4. Tel. 23 22 11 
FOTOS: Me gustaría recibir foto- 
grafías del conjunto The Sweet, Mi- 
guel Coll. P.* de Fabra y Puig. Tel 
229 34 69. Barcelona 

POSTERS PINTADOS: — Dibujos 
vendo posters pintados u la cera 
Dimens. 75X50 de J.Lennon. 
Beutles. T. Rex. Dylan. P.Floyd , 
etc. Tambien de encargo de quien 
sea y de lu medidas que sean. Ana 
Mary Gomez. Elias Tormo. 15 2.* 
Benimamet. Valencia 

TOMMY: Deseo información sobre 
camisetas en especial la de Tommy 
que tengan grupos claro. Miguel 
Romero Gonzalez. Breton. 8 
Alcoy. Alicante 

ROCK'N “ROLL: Necesito tia per- 
fecta u la hora de bailar rock'n roll 
de los 60 para que me enseñe, Ur- 
gente 18 años. Jose M.* Gimenez 
Carballedo. ciudad Cooperativa. 93 
3. 2* Te! 331 07 26. San Buudi- 
lio. Barcelona 

ATRASADOS: Vendo ejemplares 
atrasados de Disco-expres y método 
de guitarra. Rafael Gordillo. Gral 
Rodrigo. 4. Badajoz. 

COMUNAS: Información concreta 
y precisa ulugures sobre todo. lo 
más concreto posible) sobre el 
movimiento comunal europeo 
Antonio Rodriguez. 27 enero. 128 
Tel. 295 45 80. Sabadell. Burcelo- 
na 

ARTISTA: Artista sin dinero ni 
trabajo vende posters dibujados he- 
chos 4 mano. gran variedad pedid 
lista de temas y precios (Horteros. 
abstenerse, Gonzalez Obes. Vuartel 
Guardia C. Ribadesella). Asturias 
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Cuatro o cinco, o quizas diez, Vib?s necesitábamos 
para desmenuzar con ambición el trabajo del grupo más popular 
surgido en el mundo. Y aunque solo fuera refiriéndonos, 
como pretendemos hacer hoy, a la etapa fundamental en 
que funcionaron juntos. 

Ciñéndonos con realismo a la amplitud de nuestras habituales 
páginas suministraremos escuetamente, una vez más, los datos 
las fechas y los discos al tiempo que intentaremos dos tra- 
bajos críticos sobre su sonido y su deambular biográfico. 
Hemos preferido esta subjetiva solución —datos aparte— porque 
sabemos de docenas de publicaciones y libros que han abordado 
sin limitaciones de espacio el mismo asunto y porque imaginamos 
que el lector los conocerá de sobras. 

Nostálgicos, fundamentales, contradictorios, ambiciosos y humanos 


estos son nuestros Beatles. y 
A E IES A A 
Escriben Diego A. Manrique y Claudi Montañá 
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Hay una esceha en "American Graffiti” que 
siempre me ha parecido de lo más suge- 
rente y en la que no he dejado de pensar 
mientras meditaba sobre el impacto de los 
Beatles en la cultura juvenil. El más atracti- 
vo de los protagonistas es un tal John Mil- 
ner, que tiene el coche más veloz de la re- 
gión y ha modelado su imagen sobre la de 
James Dean. Ya tiene unos veinticinco años 
y se está convirtiendo en un adulto a pesar 
suyo. Los tiempos le han ido dejando atrás 
y su resentimiento sale a la superficie 
cuando el primer disco (estamos en 1963) 
de un nuevo grupo llamado los Beach Boys 
aparece en la radio del coche. La chiquilla 
que le acompaña sube el volumen. Inmedia- 
tamente, John lo baja. La mocosa vuelve a 
ponerlo aún más alto y declara desafiante- 
mente que los Beach Boys son maravillo- 
sos. Con desesperación y desprecio, John 
comenta: ''no puedo aguantar esa mierda. 
La música se ha ido al infierno desde que 
Buddy Holly murió..." Las palabras exactas 
tal vez no sean ésas pero el sentimiento 
está claro. Nuevas formas musicales, nue- 
vos estilos de vida comenzaban su anda- 
dura y los que crecieron con el rock queda- 
ban fuera, mirando con hostilidad hacia el 
ruidoso tumulto. 

La parábola hubiése sido perfecta si Wolf- 
man Jack hubiera puesto un single de los 
Beatles, que por entonces hacían su apari- 
ción tímida en las emisoras norteamerica- 
nas. Y es que más que cualquier otro con- 
junto, los Beatles transformaron radical- 
mente el curso de la música popular. Lo 
más significativo es que definieron el rock 
de los años sesenta como el producto de 
grupos autosuficientes, formados por 
músicos que creaban la música y las letras 
que interpretaban, que subordinaban su ego 
individual a la obra colectiva. A diferencia 
de los Coasters, las Ronettes o los Four 
Seasons, no eran meros elementos decora- 
tivos a la merced del todopoderoso produc- 
tor propietario de la fórmula infalible del 
éxito. Ya había grupos instrumentales como 
Johnny Er the Hurricanes, los Shadows o 
Booker T. €r The MG's que tocaban sus pro- 
pias composiciones pero eran generalmente 
agrupaciones totalmente anónimas y sin 
personalidad, encerradas en el estrecho 
recinto del sonido que habían creado. Una 
característica de los Beatles es que no per- 
dieron el contacto con su tiempo y no 
dejaron de adaptar su música a las nuevas 
situaciones, una experimentación constante 
empujada por las inquietudes de cuatro 
músicos con personalidades diferentes y 
dispuestos a expresarse. Con la irrupción de 
los Beatles, cambiaron las reglas del juego. 
Aunque muchos no vieron más que modifi- 
caciones en la longitud de los cabellos y 
otros pintorescos signos externos. 


MERSEY ROCK Er ROLL 
Los Beatles no surgieron de la nada. Había 
anteriormente una música llamada rock and 
roll y eso es lo que ellos estuvieron maman- 
do casi desde que tuvieron uso de razón. 
Buddy Holly, Chuck Berry, Little Richard, 
Ray Charles y Carl Perkins eran sus ídolos y 
lo demostraron grabando sus canciones. Sin 
olvidar a Elvis Presley... ¿qué cantante bri- 
tánico podía compararse con la gigantesca 
figura del Rey? Sólo hubo un rockanrolero 
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POR DIEGO A. MANRIQUE 


inglés que impresionó a los chavales de 
Liverpool: era un tipo alto de aspecto rudo 
y amenazador, vestido con vaqueros ajusta- 
dos y con un parche sobre el ojo derecho. 
Johnny Kidd estaba dedicado fanática- 
mente al rock Er roll y además tenía en los 
Pirates —su grupo de acompañamiento— a 
un guitarrista llamado Mick Green cuya fie- 
reza contrastaba con el sonido blando y 
estéril de Hank Marvin y sus miles de imita- 
dores. Durante los primeros tiempos de The 
Cavern, los Beatles estaban muy influen- 
ciados musical y visualmente por Johnny 
Kidd Er The Pirates. 

Pero los Beatles no eran un puñado de 
“teddy boys'” obsesionados con Marlon 
Brando y dispuestos a ser enterrados con 
zamarras de cuero negro. Sus encuentros 
con universitarios durante la estancia en 
Alemania, la curiosidad intelectual de Len- 
non, el amor de Paul por los aspectos más 
tradicionales del showbiz, la afición a la 
música vaquera de Ringo, su avidez por 
todo lo nuevo les abrieron a otros tipos de 
música. 

¿Era tan novedoso el “sonido Beatles” 
como proclamaban sus apologistas? En rea- 
lidad, ellos volvieron a las fuentes del rock 
and roll y añadieron toques modernos lo- 
grando una combinación que resultaba 
fresca y sorprendente. Instrumentalmente, 
el sonido del cuarteto era tan estridente, 
agresivo y monótono como el de las mejo- 
res bandas de rock €r roll de los años cin- 
cuenta. Vocalmente, y aparte de algunos 
ensamblajes a lo Everly Brothers, estaban 
inspirados por las voces de grupos negros 
como los Drifters o las Shirelles, que habían 
refinado sus raíces gospel hasta lograr un 
estilo excitante pero no abiertamente fre- 
nético. Como otros jóvenes británicos, los 
Beatles estaban fascinados por las produc- 
ciones de Berry Gordy, que ya empezaban a 
ser conocidas como ''Detroit Sound'* o por 
el nombre de su sello, Tamla Motown. 
Fuera de los Estados Unidos, las produccio- 
nes made in Detroit eran casi desconocidas 
o ignoradas; Harrison, Paul y sus compa- 
fieros ya las habían estudiado minuciosa- 
mente. Recuerdo un curioso detalle de la 
visita del grupo a España: durante una en- 
trevista concedida a la revista '"Fonorama””, 
se le preguntó a John ““sus gustos en 
música moderna''. Lennon respondió que le 
gustaban los Miracles y los Four Tops, gru- 
pos que resultaban totalmente desconoci- 
dos hasta para los comentaristas musicales 


más enrollados de entonces, ya que el en- 
trevistador explicaba que se trataba de 
“nombres poco conocidos del Rock and 
Roll de los primeros gloriosos tiempos'” 
Los primeros discos de los Beatles eran 
pues una feliz síntesis pero no se pueden 
considerar como música muy innovadora. 
Hay mucho de gratuito en esa teoría que 
afirma que los Beatles y los grupos de Li- 
verpool rescataron al rock del pozo obscuro 
de los primeros años sesenta, entre otras 
cosas porque durante esa época se fue 
creando el fundamento para la explosión 
beat. Los Beatles revitalizaron el rock 
blanco y conectaron con toda una genera- 
ción. El entusiástico recibimiento de que 
fueron objeto por las masas juveniles 
obedecía en gran proporción a motivos 
emocionales y sociales. 


UN GRUPO DE ESTUDIO 


La producción de los Beatles durante sus 
primeros tiempos es realmente copiosa si 
consideramos el número y extensión de sus 
giras. Entre 1963 y 1964, editaron unos 
sesenta títulos. Esto se explica por su facili- 
dad para adaptarse al estudio de grabación. 
No les ocurrió lo que a los Stones, que en- 
traron a grabar con un manager-productor 
(Andrew Loog-Oldham) que literalmente no 
sabía de la necesidad de mezclar las graba- 
ciones. Los Beatles contaron desde el prin- 
cipio con colaboradores experimentados e 
inteligentes como George Martin y Norman 
“"Hurricane'* Smith (técnico de grabación). 
Sus discos estaban bien grabados y suenan 
hoy extraordinariamente limpios en compa- 
ración con otros productos de la época. 
No hay que olvidar que los cuatro eran 
músicos disciplinados y hábiles, que se 
adaptaban fácilmente al material. Aparte de 
ser cantantes adecuados, como instru- 
mentistas eran una “above average white 
band''. McCartney era un bajista inventivo y 
audaz. Lennon comprendía la importancia 
de la guitarra de ritmo. El estilo simple y 
efectivo de Ringo Starr sería el modelo de 
infinidad de baterías barbilampiños. Como 
guitarrista, George Harrison estaba per- 
fectamente integrado en el sonido total: sus 
sotos eran cortos pero de precisión ma- 
temática y siempre sabían a poco. 
Desafortunadamente, los Beatles no sa-. 
caban ningún tipo de satisfacción de sus 
actuaciones en directo. El placer de tocar en 
vivo ante un público receptivo se fue esfu- 
mando cuando salieron de los clubs de 
Liverpool a los teatros, estadios y plazas de 
toros donde fueron contratados a partir de 
1963. Actuaban al final de una larga serie de 
grupos y su repertorio era siempre el mis- 
mo: sus éxitos mayores, un tema de Chuck 
Berry y su nuevo disco. En total, poco más 
de treinta minutos en el escenario que di- 
fícilimente podían compensar las corridas, 
escaramuzas, vigilancia constante y tensión 
a la que se veían sometidos. Ellos querían 
editar un LP en directo y no faltaron in- 
tentos de grabarlo. Al escuchar las cintas 
—hoy disponibles en multitud de discos pi- 
ratas— es fácil imaginarse la reacción de 
los Beatles al escucharse a sí mismos. 
Sus interpretaciones eran razonablemente 
buenas pero toda espontaneidad había 
desaparecido. Aparte del desparpajo de 


Lennon y su insistencia en promocionar en 
cada momento posible sus nuevos discos 
—una habilidad que no ha perdido con el 
paso del tiempo— no hay nada especial en 
esas grabaciones. De cualquier forma, el 
sonido del grupo estaba casi ahogado por 
el sonido apocalíptico de miles de gargan- 
tas chillando desesperadamente. Es algo 
que hay que experimentar para creer. Miles 
de personas unidas por el fenómeno Beatles 
en un solo ente, una ceremonia orgásmica 
en la que los celebrantes tenían el horrible 
temor a terminar convertidos en corderos 
de sacrificio, -una increíble cantidad de 
energía liberada que nadie se atrevía a 
canalizar. 

Su creciente frustración como músicos, su 
conciencia de ser únicamente unos peones 
en un juego alocado y peligroso hicieron 
que en 1966 se tomara la decisión de cortar 
las giras. Significativamente, su último con- 
cierto tuvo lugar el 2 de septiembre en el 
Cow Palace de San Francisco. La naciente 
comunidad freak de la ciudad estuvo 
presente pero no logró conectar con los 
cuatro músicos ingleses. Ninguna de las dos 
partes podía imaginar cuánto iba a influir 
cada una de ellas sobre la otra en los próxi- 
mos años. ''Revolver””, que aparecería 
pocos días después, iba a demostrar que 
“the fab four'” ya no eran unos simples 
chavalillos provincianos satisfechos con 
lanzar canciones de amor y soltar paridas 
ingeniosas en las conferencias de prensa. 
Su curiosidad musical había ido creciendo y 
nuevos elementos surgían en sus discos: el 
“feedback'"" en la introducción a “'l Feel 
Fine'*, el pedal de volumen en “| Need 
You'', el sitar de “Norwegian Wood'', el 
piano-que-suena-a-clavicordio de “In My 
Life””, las flautas de “You've Got To Hide 
Your Love Away'" y —naturalmente— el 
cuarteto de cuerdas de '“Yesterday'', la 
canción que da respetabilidad a la firma Le- 
nnon-McCartney, los '“más grandes compo- 
sitores de canciones desde Schubert'”, 
según la memorable frase de un renom- 
brado crítico del ''establishment'”. 
“Rubber Soul'” contenía también una no- 
vedad importante en su concepto: no era 
una colección disparatada de singles y can- 
ciones de relleno sino una obra concebida 
para representar la evolución de la música 
Beatles a finales del año 1965. Si el principal 
medio de expresión del rock'n'roll era el 
single, a partir de ''Rubber Soul'' nos 
encontramos con que el nuevo formato del 
rock es el LP, aproximadamente cuarenta 
minutos de música en los que un grupo 
puede expresarse con libertad. 

No es éste el único aviso de que los Beatles 
comienzan a tomarse a sí mismos muy en 
serio. Las letras de su primera época eran 
sencillas y libres de toda pretensión, llenas 
de frases de la vida diaria y no contami- 
nadas por los clisés de Tin Pan Alley, pero 
en “'Rubber Soul'” hay comentarios sociales 
(“Nowhere Man'”"), ambigúedad (''Nor- 
wegian Wood'") y revelaciones ''trascen- 
dentales'' ('"The Word''). Los Beatles están 
creciendo y el rock se hace adulto con ellos. 


“1D LOVE TO TURN YOU ON” 
Nuevos horizontes se abren en otoño de 
1966: Las filosofías orientales, que arrastran 
principalmente a Harrison, la narihuana y 
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el LSD, consumidos con la tranquilidad de 
millonarios condecorados por la reina y 
conscientes de su importancia para la 
balanza de pagos del país (los Stones des- 
cubrieron demasiado tarde que ese status 
de inviolabilidad no se extendía a ellos), 
tiempo ilimitado para experimentar en los 
estudios de grabación... Y sus discos van 
reflejando todas esas situaciones. 

A pesar de su discreta portada en blan- 
co y negro, '“Revolver'” es toda una ex- 
plosión de sonidos: músicos hindúes, sec- 
ciones de viento, orquestas de cuerda, can- 
ciones infantiles, bandas del Ejército de 
Salvación, cintas al revés y elementos de 
música de vanguardia son algunas de las 
sorpresas. Todo ello acentúa la inusual 
estructura y la sutilidad armónica de las 
piezas del grupo, características que dejan 
perplejos a compositores, críticos e intér- 
pretes de la llamada ''música seria''. Deta- 
lles surrealistas ('“Eleanor Rigby'', que 
"guarda su cara en una jarra al lado de la 
puerta”*), utopías ('"Yellow Submarine”') 
sátira ('*Dr. Robert'*, '"Taxman'') y el “libro 
de los muertos'” tibetano ('"Tomorrow 
Never Knows'') completan el panorama de 
unos Beatles en delirante expansión. 

Un single con dos intrigantes canciones 
("Penny Lane” y “Strawberry Fields Fo- 
rever”') prepara el camino para el extraordi- 
nario “Sergeant Pepper's Lonely Hearts 
Club Band”*, un LP que cae sobre el mundo 
del rock como un movimiento sísmico que 
llega hasta el 7 en la escala Richter. Se 
abre todo un abanico de posibilidades ex- 
presivas, nacen nuevos standards de reali- 
zación técnica (los Jefferson Airplane 
habían completado ''After Bathing At Bax- 
ter's”” pero tras escuchar “Sgt. Pepper'' 
regresaron al estudio para continuar traba- 
jando en su LP), se exacerba el etnocentris- 
mo generacional de la nueva cultura (David 
Crosby estaba seguro de que ''Sgt. Pep- 
per'* detendría la guerra del Vietnam). No 
voy a disertar sobre las virtudes del disco, 
que es posiblemente la obra sobre la que 
más tinta se ha vertido en la historia de la 
música (¿ves? es el tipo de LP que le hace a 
uno exagerar sin darse cuenta). Pero es 
necesario colocar en el otro platillo de la 
balanza la maligna influencia del Sargento, 
que engendró en los años posteriores innu- 
merables abortos protagonizados por 
músicos impresionables y medio atontados 


George, Paul y John con Pete Best... y sin Ringo 


—— 


por el ácido que se lanzaron a crear ''Arte'' 
en forma de discos recargadísimos y llenos 
de mensajes seudo-intelectuales. 

Un mes después de la aparición del LP (*) 
sale "All You Need Is Love”, que es igual- 
mente variado: surgen ¡inesperadamente 
fragmentos de ''La marsellesa'', ''Green- 
sleeves'”, “She Loves You'', “'In The 
Mood”' y otras como si fuera lo más natural 
del mundo. Y es que el mensaje es la mar 
de sencillo: ¡TODO ES POSIBLE! )'“Nothing 
you can do that can't be done!''). Volun- 
tariamente o no, los Beatles toman el lugar 
de portavoces de la contracultura, aunque 
no por mucho tiempo. 

La época “psicodélica'' del cuarteto tam- 
bién produce las bandas sonoras para dos 
películas diferentes, “Magical Mistery 
Tour'” (realizada por ellos mismos para TV) 
y “Yellow Submarine” (dibujos animados). 
No hay nada comparable a los discos an- 
teriores, a excepción de ''l Am The 
Walrus'*, un inquietante collage de Lennon 
que sugiere el fin de la etapa de percepción 
de la realidad en términos simplistas. Una 
niebla gris empieza a invadir el horizonte 
multicolor. 


EN BUSCA DE 
LA IDENTIDAD PERDIDA 

¿Una trampa? El crear música únicamente 
en el estudio puede ser también un billete 
sin retorno para un callejón sin salida. La 
esencia de un grupo de rock se pierde entre 
rollos de cintas. ¿Perfección igual a esterili- 
dad? Los Beatles advierten el peligro y se 
escurren vía Fats Domino con “Lady 
Madonna”'. ¿Puede el rock and roll salvar el 
alma de un grupo? 

La respuesta es pesimista. '“The Beatles'”', 
el “doble blanco'” puede ser considerado 
benévolamente como un repaso a la historia 
del rock. En realidad, la diversidad de 
estilos y formas responde a un hecho más 
grave. Los Beatles ya no existen como 
unidad estética. Ahora son cuatro in- 
dividuos que trabajan separados en sus pro- 


(*) Por cierto, ''Sgt, Pepper'' es el primer álbum 
del grupo que se edita íntegro en USA, donde Ca- 
pitol lanzaba los LPs originales ingleses en versio- 
nes recortadas: es imposible quitarle nada. Tam- 
poco se autoriza la edición de discos sencillos ex- 
traidos del LP. 
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pias canciones y van perdiendo contacto 
entre sí. Las fisuras nacen' por mil causas: 
por el intento bienintencionado de Lennon 
de instalar a Yoko Ono como “'el quinto 
Beatle'”, por una Apple que se va pudriendo 
sin que nadie sepa qué remedio hay que 
aplicar, por el temperamento dominante de 
McCartney (Ringo estuvo a punto de dejar 
el grupo por culpa de su incordiante com- 
pañero) y principalmente por los diferentes 
estilos de vida adaptados por cada uno de 
ellos, que los van separando irremediable- 
mente. 

Tal vez sea el silencioso derrumbamiento de 
su mundo en común lo que hace que los 
Beatles vayan en contra de la corriente. 
Alos espectaculares embalajes de ''Sgt. 
Pepper'' y ''Magical Mistery Tour'”, sigue la 
funda anónima de ''The Beatles”. A su 
posición como profetas de la contracultura 
y desmontadores del sistema social im- 
perante sigue una época de inseguridad 
sobre su relación respecto a la lucha: 
'"Revolution'* puede ser interpretada como 
una canción reaccionaria pero posiblemente 
es un símbolo más de la confusión de Len- 
non y sus compañeros. Sin embargo, es 
buen rock y es la cara B del magnificente 
'Hey Jude''. Todo no está perdido. 
Conscientes de su propia crisis interna, 
John, Paul, George y Ringo se esfuerzan por 
salvar el grupo. Musicalmente, deciden una 
vuelta al sonido de los días en que funcio- 
naban como un juke-box humano en los 
clubs de Hamburgo y Liverpool. Siguiendo 
la guía de Dylan (''John Wesley Harding'”) y 
los Stones (''Beggar's Banquet'”) es la hora 
del retorno a la simplicidad, a las raíces. Ba- 
jo las miradas de las cámaras que van a fil- 
mar todas las sesiones, los Beatles intentan 
encontrarse a sí mismos. Esfuerzo inútil. El 
proceso de regeneración del grupo no se 
pone en marcha de la misma manera que el 
proyecto de volver a actuar en público sin 
publicidad previa se queda finalmente en un 
concierto interrumpido en la terraza del edi- 
ficio, como una idea de última hora conce- 
bida para dar vida al documental con alguna 
escena '“'espontánea””. El film aparece como 
"Let It Be'* y es un producto insípido en el 
que ocasionalmente salen a la superficie los 
signos del cáncer interno que corroe a los 
Beatles. Por lo que respecta a las sesiones 
de grabación, nadie queda satisfecho. Se 
editan en single “Don't Let Me Down” y 
'"'Get Back'' y el resto de los temas quedan 
guardados: el experimento ha sido un fraca- 
so y ellos lo saben. 

"Ballad of John And Yoko'' aparece segui- 
damente y es estrictamente el contraataque 
de Lennon en unos días en que se ve ridicu- 
lizado y perseguido por sus actividades 
públicas. En la canción, sólo tocan John y 
Paul. 


CAE EL TELON... 


Casi con desesperación, los cuatro se lan- 
zan a grabar un nuevo LP. Y con algunas 
canciones que quedaban de los dí:.s del do- 
ble blanco, completan “Abbey Road'” que 
alcanza increíbles ventas por todo el mun- 
do. La cara uno es otra muestra de la frag- 
mentación del grupo, con cada uno hacien- 
do su cosa por separado. Pero la cara dos 
es una suite de 10 o 11 canciones empalma- 
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La Beatlemanía! 


das maravillosamente llena de deliciosos 
contrastes y cuidadosamente realizada. 
Hubiera sido mejor que todo terminara ahí. 
No fue así. La debacle de Appel, la guerra 
entre John y Paul, los LPs en solitario, las 
demandas judiciales y toda esa historia que 
ya conoces pone una nota agria en la diso- 
lución de los Beatles. Finalmente, se edita lo 
mejor de lo grabado durante la filmación de 
"Let lt Be'* con ese mismo título. 

Las cintas originales fueron producidas y 
mezcladas de nuevo por Phil Spector, gene- 
rando nuevas controversias ya que las ver- 
siones primeras eran ampliamente conoci- 
das por los consabidos '“"bootlegs''. Es un 
LP agradable, con rock al viejo estilo pero 
insatisfactorio al fin y al cabo. Demasiada 
grasa ¿entiendes? 

¿The end? Desafortunadamente, me temo 
que no ya que continuamente nos asaltan 
con noticias sobre su próxima reunión, so- 
bre tal o cual declaración, un rumor de aquí 
y otro de allá. Por favor, que se acabe todo. 


You can't get back, no puedes volver atrás 
y reconstruir el pasado. No quiero pensar en 
los Beatles como zombies grotescos, como 
el equivalente rock de esos boxeadores en 
declive que van paseando por los rings su 
ajado prestigio y su miseria presente. 

Por cierto ¿cuánto hace desde que escu- 
chastes uno de los discos de los Beatles en 
tu colección? Escribiendo lo anterior, he ad- 
vertido que los míos están bastante deterio- 
rados y pienso que habrá que conseguir las 
copias inglesas (desde el primer LP, todos 
están en Stereo). Naturalmente, no corre 
prisa ya que confieso no es frecuente que 
los saque para oirlos. Cuando siento deseos 
de rememorar la alegría y la maravilla de 
aquellos días, me voy hacia los LPs de Ras- 
pberries, Badfinger, Andrew Gold, Grape- 
fruit, Emmitt Rhodes y otros que han conti- 
nuado amorosamente su sonido. Es rock 
fresco e irresistible, un perfecto remedio 
contra la nostalgia. Porque... ¡LA FIESTA 
CONTINUA! 
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Pido disculpas a todos los fanáticos de T. B. 
por no ser más minucioso, aunque supongo 
que ellos seguramente ya tienen casi toda 
esa información. El mundo de los coleccio- 
nistas de T.B. es fascinante y loquísimo. 
Son muchas las personas que dedican su 
vida a buscar la versión de '*All my loving'* 
que empieza con unos redobles de batería y 
sueñan con procurarse unos discos japone- 
ses rarísimos en los que hay unas versiones 
estereofónicas de “Hey Jude”” y ''Penny 
Lane" verdaderamente espléndidas. ¿Los 
artículos más solicitados en este insólito 
mercado internacional? Probablemente, el 
“The Beatles Live In Italy'”, la versión origi- 
nal de “Yesterday Et Today”” (en la portada, 
los cuatro sonrien después de haber despe- 
dazado unas muñecas; ante la reacción ne- 
gativa, la Capitol reemplazó la foto a toda 
prisa) y el single cantado en alemán. El 
campo es enorme, incluso para los puristas 
que no se interesan por sus actividades en 
solitario después de 1970: una ramificación 
es la de coleccionar canciones raras de Len- 
non-McCartney interpretadas por otros ar- 
tistas ("Cat Call'*, por la Chris Barber Band, 
p. e.). O la de conseguir otros productos de 
la Beatlemania como los álbumes con entre- 
vistas ('"Hear The Beatles Tell All'') y los 
casi 200 discos que aparecieron en USA en- 
tre 1964 y 1965 dedicados de una forma u 
otra al grupo, una categoria que incluye 
canciones-respuesta ('"Yes, you can hold 
my hand””, de las Beatlettes), desafios (''I'm 
better than the Beatles'”, de Brad Berwick) ¡ 
innumerables declaraciones de amor por 
Ringo (''Ringo | love you'', por Bonnie Jo 
Manson, una cantante ahora conocida como 
Cher). Como digo, es un mundo loco y fas- 
cinante. 


l. MADE IN GERMANY 

Con las escasas grabaciones efectuadas en 
Alemania en 1961 (6 temas acompañando 
Tony Sheridan y 2 como solistas) se han 
hecho virgueri s: el otro año, Polydor sacó 
aquí un doble (¡doble!) titulado. Lo prime- 
ro de los Beatles con Tony Sheridan. Las 
mismas grabaciones han aparecido como 
The Savage Young Beatles, My Bonnie, 
The Best Of Tony Sheridan y otros mu- 
chos títulos. 


ll. LPs OFICIALES INGLESES 
(1) Please Please Me,* (2) With The Bea- 
tles,* (3) A Hard Day's Night,* (4) Beatles 


For Sale,* (5) Help!,* (6) Rubber Soul.* | 


(7) Revolver,* (8) Oldies But Goldies,* 
(9) Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club 
Band,* (10)The Beatles,* (11) Yellow 
Submarine,* (12) Abbey Road,* )13) Let It 
Be,* (14)The Beatles:  1962-1966,* 
(15) The Beatles: 1967-1970.* 


ll. LPs AMERICANOS 
La Capitol norteamericana también hizo 
maravillas para sacar todo lo posible de 
T. B. A partir del '"Sgt. Pepper'”, los LPs ofi- 
ciales británicos aparecen intactos pero an- 
teriormente eran recortados para sacarse 
LPs de la manga con los restos (los ingleses 
tienen usualmente 14 cortes pero los ameri- 
canos sólo 12). Toda una lección de explo- 
tación; mira la lista de álbumes USA “'dife- 
rentes”: (16) Introducing The Beatles, 
(17) Introducing The Beatles —segunda 
versión—, (18) The Beatles Vs. The Four 
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Seasons, (19) The Original Greatest Hits, 
(20) 12 Original Greatest Hits, (21) Sing A 
Song With The Beatles, (22) Meet The 
Beatles, (23) Beatles Second LP, 
(24) A Hard Day's Night, (25) Something 
New, (26) The Beatles Story, (27) Bea- 
tles'65, (28) The Early Beatles, (29) Bea- 
tles VI, (30) Help!, (31) Rubber Soul, 
(32) Testerday Er Today, (33) Revolver, 
(34) Magical Mistery Tour, (35) Hey Ju- 
de.* 

Algunas aclaraciones: como es sabido, los 
discos del grupo aparecieron inicialmente 
en varios sellos antes de que Capitol los fi- 
chara definitivamente y esa es la razón de 
la repetición de temas en los primeros LPs. 
The Beatles Story es un doble que incluye 
algunos éxitos, entrevistas con los cuatro y 
una brevísima rafaga de una actuación. Ma- 
gical Mistery Tour contiene las canciones 
aparecidas en el doble EP inglés más ''Hello 
goodbye'”', ''Strawberry fields forever”, 
“Penny Lane””, “Baby you're a rich man'' y 
“All you need is love””. 


IV. BEATLES ALL OVER THE WORLD 
En todos los países aparecieron LPs de T. B. 
exclusivamente para su mercado. Algunos 
de los ejemplares más curiosos: 
ALEMANIA: (35) Beatles Beat, (36) Beatles 
Createst; CANADA: (37) Twist And Shout, 
(38) Long Tall Sally; ITALIA: (39) Beatles 
In Italy, (40) Beatles Live In Italy; AUS- 
TRALIA: (41) Beatles Greatest Hits Vol. 1, 
(42) Beatles Greatest Hits Hits Vol. ll, 
(43) The Essential Beatles; SUIZA: 
(44) And Now, The Beatles, (45) The 
World's Best; SUECIA: (46) Beatles Hot- 
test Hits; FRANCIA: (47) Les Beatles Dans 
Leurs 14 Plus Grans Succés; BRASIL: 
(48) Beatlemania; SUDAFRICA: (49) The 
Big Beat Of The Beatles; ESPAÑA: 
(50) Por Siempre Beatles.* 


V. ..Y HASTA EN ESPAÑA 
Todos los LPs señalados con * han apareci- 


do en nuestro país, pero creo que se podría 
hacer algo más. Aparte de la desafortunada 
colección Por Siempre Beatles, nada se ha 
hecho por editar de forma decente e inteli- 
gente canciones como '**“You know my na- 
me”', “'m down'' y “Yes it is'* que no han 
salido en LP. Por no hablar de lanzar los pri- 
meros LPs en Stereo, ya que por alguna ra- 
zón incomprensible sólo han estado dispo- 
nibles en Mono. EMI-Odeón no sabe lo que 
se pierde. 


VI. EL TESORO DE LOS PIRATAS 
Y aquí sí que hay desmadre: 
(51) Get Back To Toronto, (52) Get Back 
To Toronto  —segunda  versión—, 
(53) Prospector, (54) Kum Back, (54) Kum 
Back —segunda versión—, (55) Get Back 
Sessions Vol. !, (56) Get Back Sessions 
Vol. 1l, (57) Get Back, (58) Get Back - An 
Immaculate Conception, (59) Let It Be, 
(60) Let It Be - Original Unreleased Re- 
cordings, (61) Renaissance  Minstrels 
Vol. 2, (62) Silver Wonder, (63) Let It Be - 
Live, (64) Renaissance Minstrels Vol. 1, 
(65) Shea The Good Old Days, (66) Bea- 
tles At Forest Hills, (67) Last Live Show, 
(68) Atlanta, Whiskey Flat, (69) Live At 
Hollywood Bowl, (70)Live Beatles, 
(71) Complete Ed Sullivan, (72) Sweden 
1963, (73) Live German Concerts £r USTV 
Casts, (74) Alive At Last, (75) Live At 
Shea, (76) Live In Tokyo, (77) Live At The 
París Olympia, (78) Sunday Night At The 
London Palladium, (79) Live At Nassau 
Colisseum, (80) Live From Germany, 
(81) Top of the Pops, (82) Yellow Matter 
Custard, (83) As Sweet As You Are, 
(84) Dawn Of Our Innocence, (85) Beatles 
Outtakes Vol. !, (860 Beatles Outtakes 
Vol. ll, (87) Judy!, (88) Beatles A.N., 
(89) No Turning Back, (90) Have You 
Heard The Word, )91) Beatles, (92) Have 
You Heard The Word —segunda versión— 
(93) Bye Bye Bye, (94) Abbey Road Revi- 
sited, (95) Some Other Guy, (96) Mary 
Jane, (97) Mary Jane —2.? versión— 
(98) Studio Sessions Vol. |, (99) Peace Of 
Mind, (100) Peace Of Mind —2.* versión— 
(101) Dig It, (102) Some Like It Hot, 
(103) Those Were The Days, (104) Day Af- 
ter And Day Before, (105) Don't Pass 
Me By, (106) L. S. Bumble Bee, 
(107)L.S.Bumble Bee —-2.* versión— 
(108) Cavern Club, (109) Christmas Mes- 
sage. (110) Don't Pass Me By, (111) Con- 
treband Presents The Beatles, 
(112) Christmas Collection 1965-1969, 
(113) Complete Christmas “Collection, 
(114) Best Of Vol.!, (115) Golden Hits 
Vol. !, (116) Golden Hits Vol. 2, (117) The 
New Mary Jane. 
¡Increible el poder de la iniciativa privada! 
En realidad, gran parte del material piratea- 
do se repite en muchos de los LPs. Hasta el 
(63), son grabaciones realizadas durante la 
filmación de “'Let It Be'* y presentadas sin 
parches spectorianos. De allí hasta el (81) 
son grabaciones en directo. De ahí en ade- 
lante, son discos conteniendo principalmen- 
te canciones desechadas de diferentes se- 
siones aunque los famosos discos del Fan 
Club, enviados por Navidad a todos los 
miembros, también aparecen con frecuen- 
cia. En total, un panorama enormemente 
confuso. 
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Me parece absurdo intentar hacer aquí un 
trabajo biográfico más o menos exhaustivo 
sobre los Beatles. Y ello por varias razones. 
Primera, la ya apuntada falta de espacio 
para tratar un fenómeno de tal envergadura 
(quiérase o no, los Beatles han jugado un 
papel decisivo en el movimiento juvenil de 
los años sesenta). Segunda, la edición en 
España de varios libros que se centran 
—+4otal o parcialmente— en el grupo bri- 
tánico; aparte de lo mucho que se ha escri- 
to en publicaciones periódicas y se ha dicho 
en programas de radio. Con lo cual, los in- 
teresados poseen ya o tienen a su fácil al- 
cance una amplia base informativa. Ter- 
cera, la posibilidad de dedicar, más adelan- 
te, uno o varios Vib's a los ex-beatles por 
separado; con la consiguiente oportunidad 
de estudiar en profundidad determinados 
aspectos de su etapa conjunta. 

Voy a limitarme a tratar, pues, en este ar- 
tículo algunos puntos concretos referentes 
al grupo, añadiendo una cronología para si- 
tuarlo en su evolución temporal y compla- 
cer al lector amante de datos. 


ORIGEN PROLETARIO 
Creo que el origen social de los cuatro Beat- 
les es un factor determinante a la hora de 
analizar su trayectoria. Nacidos en familias 
humildes de Liverpool, su inesperado éxito 
es un golpe de suerte que les permite la es- 
calada social. Una especie de quiniela que 
—de la noche a la mañana— dinamita las 
previsiones genéricas destinadas por el sis- 
tema capitalista a los jóvenes de antece- 
dentes proletarios. “El hijo de obrero, obre- 
ro también'': ésta es regla del capitalismo, 
lo demás es excepción. Especialmente en 
los primeros años sesenta en una Inglaterra, 
económicamente coja, con McMillan y su 
partido conservador a la cabeza del gobier- 
no. Luego, el pastel será mayor y —aunque 
tan injustamente repartido como antes— 
los desheredados de la tierra tendrán su pe- 
dacito más grande... Y hasta puede que al- 
guna guinda para que sus hijos puedan es- 
capar al destino que, por clase social, “les 
corresponde''. “Los cuatro 'Beatles' —es- 
cribe Alain Dister— provenían de ambien- 
tes obreros y el proletariado podía pal- 
parlo. Para muchos jóvenes representa- 
ban la esperanza de escapar de la fábri- 
ca y pasar a otra clase. El frenesí que se 
apoderó de Inglaterra en un momento 
dado y que provocó el nacimiento de 


centenares de conjuntos musicales, se 
debió en gran parte, sin duda, a este es- 
tado de ánimo.” (Alain Dister. Los Beat- 
les. Ed. Júcar). 

Los Beatles no desaprovechan la ocasión. 
Ponen todos los medios a su alcance para 
conseguir fama y dinero. El propio John lo 
reconoce en febrero del 63: “Mi ambición: 
convertirme en un hombre rico y céle- 
bre”. Meses más tarde, diciembre del 63, 
Paul matiza: “En nuestros comienzos ho 
se nos puede acusar de haber tocado por 
dinero. Ganábamos lo justo para pagar 
el autobús. No, entonces tocábamos 
realmente por placer.” Ya se sabe, '“quien 
esté libre de culpa, tire la primera piedra””. 
Todo el mundo tiene derecho a un lugar ba- 
jo el sol, aunque los parias de la fortuna po- 
drían coger una insolación... Los cuatro mu- 
chachos de Liverpool —¿el fin justifica los 
medios?— pactan con el diablo, para subir 
la escalera caracoleada que les saque de la 
sordidez del trabajo rutinario. ”...como 
cuando estábamos sentados con el go- 
bernador de las Bahamas —habla John— 
por la época en que rodábamos “Help” y 
fuimos insultados por todos estos enco- 
petados hijos e hijas de puta de clase 
media, metiéndose con nosotros por ser 
de clase trabajadora, y con nuestros mo- 
dales. No podía aguantarlo, me hería, 
me volvía loco, pero les mandaba a la 
mierda o lo que fuera, siempre respon- 
día algo. No podía aguantarlo, todo este 
asunto era espantoso. Era una humilip- 
ción total. Uno tiene que perder toda 
dignidad para ser lo que eran los Beatles 
y esto es lo que me duele. Es decir, lo 
hice, no me dí cuenta, no lo preveí, sim- 
plemente sucedió, poco a poco, graduál- 
mente, hasta que la locura más absoluta 
te rodea y estás haciendo justo lo qle 
no quieres hacer, con la gente a la que 
no puedes aguantar, con la gente que 
odiabas cuando tenías diez años”. ('"Len- 
non recuerda”. Ayuso/Akal Ed.). Todo 
tiene un precio, desclasarse también... No 
hay deberes del señor. ¿No lo sabías, John? 


INSTRUMENTO 

DEL ESTABLISHMENT 
El precio que los Beatles tuvieron que papar 
al establishment fue bastante elevado, si 
se analiza con cierta perspectiva crítica. 
Claro que más cornadas da el hambre... La 
Historia está plagada de prostituciones, hi- 
pocresías y sobornos. De gentes que ven- 
den su libertad por un plato de lentejas. lg- 
noro hasta qué punto los muchachos de Li- 
verpool eran conscientes del papel que es- 
taban representando, sumidos en el torbelli- 
no del éxito tumultuoso, de la adulación y 
de la gloria; montados en el tobogán que 
aceleraba vertiginosamente su tempera- 
mento paranoico. En este sentido, las pala- 
bras de John Lennon en 1971 no aclaran 
gran cosa, toda vez que los años transcurri- 
dos le habían posibilitado un análisis *'a 
posteriori”: “Unos verdaderos hijos de 
puta, eso es lo que eran los Beatles. Tie- 
nen que ser un hijo de puta para conse- 
guir el éxito, esto es un hecho. Y los 
Beatles eran los mayores hijos de puta 
que han pisado la tierra. Como dice la 
felicitación de Navidad de Allen: “Aun- 
que camino a través del Valle de las 
Sombras y de la Muerte, no temo ningún 


mal, porque soy el mayor hijoputa del 
valle”” o algo así. Hablo en serio, si con- 
sigues el éxito, es porque eres un autén- 
tico hijoputa.” 

Lo cierto es que el sistema exprimió a fon- 
do la naranja de los Beatles, utilizándoles 
como un instrumento más a su servicio. Ins- 
trumento especialmente oportuno en una 
Inglaterra crispada por problemas de toda 
índole. El mito beatle fue objeto de una des- 
carada manipulación que, '“a grosso mo- 
do'', voy a analizar en tres aspectos. As- 
pectos que convergen y entrecruzan en al- 
gunos puntos. 


ASPECTO SOCIAL 

Como siempre y en todas partes, la guerra 
había significado un trauma para Gran Bre- 
taña. La incidencia de este trauma sobre las 
generaciones que no la vivieron en propia 
carne fue, asimismo, notable. La posguerra 
estuvo presidida por la llamada al esfuerzo 
común con objeto de cicatrizar las heridas 
dejadas por el conflicto bélico: gastos mili- 
tares, desequilibrio comunitario, retroceso 
industrial... Todo ello traducido en penuria 
económica, desempleo, salarios bajos, con- 
vivencia difícil, autoritarismo. La generación 
nacida poco antes de la guerra, adolescente 
en los últimos cuarenta y de recién estrena- 
da juventud a mediados de los cincuenta, 
creció en una atmósfera enrarecida, aislada, 
gentes de clase obrera —¿podía ser de otro 
modo en un país capitalista?— fueron los 
más perjudicados: a menudo sin trabajo, en 
un contexto familiar pobre y sin acceso 
alguno a la cultura, la calle fue su refugio 
habitual. Se agrupaban en bandas y solían 
identificarse con la violencia, llevando hasta 
las últimas consecuencias la forma de rela- 
ción social que habían visto entre los adul- 
tos. Esta violencia solía ser gratuita, mero 
recurso para desahogarse. Se les llamó 
teddy-boys o teds. Su destino más fre- 
cuente eran cárceles y reformatorios. 

A finales de los cincuenta, las pandillas de 
teds habían empezado a decrecer. Su vio- 
lencia gratuita estaba perdiendo sentido y 
se tornaba más concreta. Del reformatorio a 
la cárcel, de una cárcel a otra, el sistema 
estaba forjando en el seno de su sociedad 
una legión de jóvenes delincuentes. Mien- 
tras que una fuerte corriente inmigratoria, el 
crecimiento de la población, el aislamiento 
del Mercado Común, la  descoloniza- 
ción, etc., ponían nuevas dificultades a la 
evolución económica del país. Lógicamente, 
los hijos de la guerra e inmediata posguerra 
procedentes de la clase baja y los jóvenes 
inmigrantes fueron las víctimas de la situa- 
ción. Los primeros años sesenta presenta- 
ban en Inglaterra la existencia de un vasto 
subproletariado menores de veinticinco 
años. “En su estudio “Crime in a Chan- 
ging Society”, Howard Jones ha visto en 
ella la juventud la razón de la creciente 
criminalidad. En 1962, el 34, 2 % de to- 
das las actividades delictivas de la Gran 
Bretaña fueron realizadas por jóvenes 
entre los 14 y 21 años. Nueve años an- 
tes, en 1953, esta cifra sólo alcanzaba el 
24,7 %.” (Rof-Ulrich Kaiser. El mundo de 
la música pop. Barral, ed.). 

Todo ésto había creado un auténtico cli- 
ma de histeria entre la población adulta. La 
influencia de la prensa sensacionalista sobre 
la opinión pública contribuyó a considerar 
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“'juventud'* como sinónimo de ''delincuen- 
cia'”. De este modo, se creaba un foso entre 
generaciones. Con la diferencia de edad se 
estaba enmascarando un problema de injus- 
ticias a una clase social. Cada joven era un 
delincuente en potencia; pero, si se trataba 
de un joven trabajador casi, casi lo era tam- 
bién en acto... Así opinaban gran parte de 
los respetables ciudadanos británicos. Con 
lo cual no hacían sino radicalizar a los ado- 
lescentes, sembrar en ellos el germen de la 
rebeldía y aumentar el foso entre generacio- 
nes. 

Pero, el mismo gobierno conservador era el 
primer interesado en acabar con aquella si- 
tuación. No le convenía, por una parte, que 
aparecieran cada día nuevos young angry 
men (''jóvenes iracundos'': nombre adop- 
tado por un grupo de intelectuales y artistas 
de izquierda, durante la segunda mitad de 
los 50”), ni adolescentes condenados aprio- 
rísticamente a la “delincuencia juvenil'': 
tanto unos como otros —a distintos nive- 
les— ponían en peligro la estabilidad del 
sistema. Por otra parte, le interesaba inte- 
grar a la gente joven en la sociedad de con- 
sumo (como había hecho USA), dado el 
poder adquisitivo que en Inglaterra estaban 
obteniendo muchos sectores de la nueva 
generación. Era preciso mostrar la existen- 
cia de jóvenes buenos trabajadores, sanos y 
dóciles muy distintos de los malos, rebel- 
des, vagos y carcomidos por el rencor. En 
esta operación, los Beatles le fueron al es- 
tablishment como anillo al dedo: servirían 
de puente intergeneracional y se converti- 
rían en ídolos de teenagers consumistas. 
Ellos, tan simpáticos, agradables, sanos, 
ocurrentes, traviesos... “El súbito cambio 
de actitud en los ambientes populares 
—señala Peter Laurie— tuvo su corres- 
pondiente manifestación paralela en las 
esferas oficiales. He aquí lo que Mr. Wi- 
lliam Deedes, Ministro de Información, 
dijo en la primavera de 1964, refirién- 
dose a los Beatles, cuando habló a los 
Jóvenes Conservadores de Londres: 
“Ellos son los portaestandartes de un 
movimiento cultural entre los jóvenes, 
que muy bien pudiera llegar a convertir- 
se en parte de la historia de nuestro 
tiempo... Para aquellos capaces de de- 
tectar el fenómeno, algo importante y 
reconfortador está sucediendo aquí.” 
(Peter Laurie. La rebelión de la juventud. Ed. 
Fontanella). Los Beatles constitían la emba- 
jada de una juventud, alegre y constructiva, 
que los papás acogieron con alborozados 
suspiros. ¡El país estaba a salvo...! 


ASPECTO ECONOMICO 
Tenía razón el ministro Deedes: algo impor- 
tante y reconfortador estaba sucediendo... 
para la economía de Gran Bretaña. Los 
Beatles catapultaron a la juventud inglesa 
hacia el consumo desenfrenado: todo el 
mundo quería poseer sus discos, sus pos- 
ters, sus T-shirts, sus mil souvenirs... Aun- 
que con razón les llamó el premier británi- 
co Home (que había sustituido a McMillan 
en la cabecera del gobierno) ''nuestros 
máximos exportadores''—el espectacular 
afán consumista hacia el grupo de Liverpool 
no se limitó a Inglaterra, sino que saltó las 
fronteras de medio universo. “Al cabo de 
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estos dos años 63 y 64 —escribe Nick 
Cohn— se habían convertido sin lugar a 
dudas, en el mayor fenómeno pop de to- 
dos los tiempos. Y lo que es aún más ex- 
traordinario, se han mantenido desde 
entonces. En la hora en que escribo ésto 
han vendido más de doscientos millones 
de discos y cuentan en su haber con más 
de veinte números uno. Además de ésto 
habían ganado millones de libras para 
ellos mismos y muchos más millones 
para el gobierno británico y, en reco- 
nocimiento, les fue entregada a cada 


uno la Member of British Empire por su * 


contribución a la exportación (...) El pop, 
gracias a los Beatles, se había con- 
vertido en algo tan respetable como 
todo eso.” Nick Cohn. Awopbopaloobop 
Alopbamboon. Nostromo ed.) 

Era el comienzo. Entre aullidos de fans, dis- 
cos superventas y giras multitudinarias, los 
Beatles colocaron los cimientos del *'tingla- 
do'' pop. Infinidad de grupos se lanzaron 
por el camino que ellos habían abierto, y al- 
gunos consiguieron enorme popularidad 
(Rolling Stones, Animals, Who, etc.). El 
pop-sound británico ocupó, durante unos 
años, la primacía absoluta en el universo 
musical de la juventud, llenando las arcas 
de la industria discográfica y las del Tesoro 
nacional. En la propia Inglaterra el proceso 
consumista devino irreversible en el ámbito 
de la gente joven, coleccionista avariciosa 
de discos, T-shirts, posters, badgets y de- 
más lindezas. Al amparo de este mercado, 
nació una industria específicamente pop, 
especializada en producciones '*para'” la ju- 
ventud: discos, películas, conciertos, pren- 
sa, posters, adhesivos, etc. Paralelamente 
—Aodavía durante el esplendor pop de los 
Beatles y bajo su aureola de ídolos genera- 
cionales—, Londres pasó a ser el centro 
mundial de la moda juvenil, al crear una in- 
dustria vinculada en cierto modo a la ante- 
rior. Años 1964-65. Mary Quant y la minifal- 
da, Carnaby Street, King's Road, los Beat- 
les: nombres-clave del pop londinense. La 
capital —en aquella hora— del movimiento 
juvenil de los sesenta: Swinging London... 
Las economía británica se vió altamente re- 
forzada a causa de la explosión pop. No 
sólo por el auge de la industria discográfica 
y afines, ni por la aparición de un nuevo y 
joven consumidor. No sólo por los altos 
contratos de los grupos británicos en el ex- 
tranjero, ni por la floreciente expansión de 
la industria específicamente pop (en cual- 
quiera de sus aspectos: moda, música, Cine, 
prensa, etc.). También porque Inglaterra au- 
mentó vertiginosamente el turismo extran- 
jero. 


ASPECTO POLITICO 


El hecho mismo de serles otorgada aquella 
condecoración confirma, según creo, su uti- 
lización como instrumento político por par- 
te del establishment. Cierto que se trata de 


un puro formulismo, capaz de escandalizar 


sólo en un país tan amante de las formas y 
las tradiciones como Inglaterra. Pero, son la 
nobleza y la aristocracia (cuya cabeza es la 
familia real) las más interesadas en mante- 
ner la inviolabilidad de tales formas y tradi- 
ciones. Por eso, cuando la Reina Isabel ll 
abre el sagrario de sus privilegios para 


condecorar a los cuatro chavales de Liver- 
pool, está realizando una operación política. 
Operación encaminada a dar una imagen de 
liberalidad y renovación (en España la lla- 
maríamos ''apertura''). Imagen de una In- 
glaterra alegre, dinámica, feliz, justa... Justi- 
cia que posibilita a unos muchachos de ori- 
gen proletario convertirse en Miembros del 
Imperio Británico. ¿Dónde está, pues, la in- 
justicia social? ¿Por qué hay quien se em- 
peña todavía en hablar de ''lucha de cla- 
ses''? ¿Quién dice que la juventud inglesa 
sea violenta, rebelde y anti-patriótica? Su 
Majestad la Reina premia a los Beatles bue- 
nos, simpáticos, blancos, risueños y dicha- 
racheros; a los Beatles que han encandilado 
a los papás y a los teenagers; a los Beatles 
que han engordado el Tesoro nacional y han 
abierto una era de prosperidad en varios 
sectores industriales. Ella '“nada'” sabe de 
la prostitución artística y de la manipula- 
ción, ejercida por el sistema sobre aquellos 
músicos. Manipulación y prostitución, acep- 
tada por ellos, con el ansia de escapar de 
una clase social que —cuando se reparte el 
papel— tiene una tajada muy pequeña. **En 
cuanto triunfamos, triunfamos de verdad, 
pero nos recortaron las aristas. Brian nos 
colocó los trajes y el resto; y nos hicimos 
muy, muy importantes. Pero nos habíamos 
vendido, entiendes. La música estaba 
muerta antes de que empezáramos la gira 
de teatros por Inglaterra”'. John Lennon). 

Lógicamente, también los partidos políticos 
utilizan el instrumento que tienen entre ma- 
nos en su discreta competición para colo- 
carse en el gobierno de vez en cuando. Esto 
queda muy claro en la biografía escrita por 
Dister: “Los conservadores, que tenían en- 
tonces el poder con sir Alec Douglas Home, 
se dieron cuenta del bien que los Beatles 
proporcionaban al país y no desperdiciaron 
ocasión de aludir a su existencia en sus 
discursos, saludando a “'estos jóvenes, bri- 
llantes, felices Beatles''. Por su parte, los 
laboristas, con Harold Wilson a la cabeza 
se resintieron de esta situación y se inquie- 
taron al ver que sus adversarios políticos 
podían llevar tan fácilmente a su terreno a 
millones de electores en potencia. Así que 
Mr. Wilson visitó la ““Caverne'* que entre 
tanto se había convertido en santuario. 
Luego se las arregló para posar al lado de 
los cuatro, mientras John Lenon esboza- 
ba un gesto confiado de victoria. Meses 
más tarde, el partido laborista ganaba las 
elecciones. ¿Fue gracias a los Beatles?”* 


VISION PARCIAL. UN EPILOGO 
Estos cuatro muchachos en cuya imagen se 
intentan reflejar la Reina de Inglaterra, el Pri- 
mer Ministro conservador y el máximo diri- 
gente laborista (partido que, en alguna es- 
quina del pasado, debió olvidarse de su lu- 
cha por el socialismo). Estos cuatro mucha- 
chos, digo, ¿pueden ser considerados como 
máximo exponente de la llamada ''revolu- 
ción juvenil de los sesenta'*? Me inclino a 
dudarlo. De lo contrario, sería bien triste... 
Esta visión de los Beatles no es —ni preten- 
de serlo— globalizadora. Se refiere sólo a 
un período muy concreto de su carrera 
(1962-65). Era su etapa de mitos pop. Lue- 
go, entrarían en el universo de la cultura 
rock. Y... Los nada de hoy todo han de ser 
¿o no? 


Réterencia BE-1 
WITH THE BEATLES 

Long play, P. V, P.: 305 Ptas. 
Precio Discoplay: 270 Ptas 

En cassette, P. V. P.: 395 Ptas. 
Precio Discoplay: 345 Ptas 


Reterencia BE-6 
RUBBER SOUL 

Long play, P. V. P.: 360 Ptas. 
Precio Discoplay: 310 Ptas. 

En cassette, P. V. P.: 395 Ptas. 
Precio Discoplay: 345 Ptas 


Heferencia BE-11 

“EL LONG PLAY BLANCO” 
Long play doble, P.V.P.: 710 
Ptas. 

Precio Discoplay: 595 Ptas. 

En dos cassettes, P. V. P.: 790 
Ptas. 

Precio Discoplay: 690 Ptas. 


¡OFERTA DISCOPLA Y [EXI] 


THE BEATLES 


Referencia BE-2 
QUE NOCHE LA DE AQUEL DIA 
Long play, P. V. P.: 305 Ptas. 
Precio Discoplay: 270 Ptas. 
En cassette, P. V. P.: 395 Ptas 
Precio Discoplay: 345 Pras 


Referencia BE / 
SGT. PEPPERS... 
Long play, P. V. P.: 360 Ptas. 
Precio Discoplay: 310 Ptas. 
En cassette P. V. P: 395 Ptas 
Pracio Disroplay: 345 Ptas 
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Referencia BE-12 
LER IT BE 

Long play, P. V. P.: 390 Ptas. 
Precio Discoplay: 345 Ptas. 

En cassette, P. V. P.: 395 Ptas. 
Precio Discoplay: 345 Ptas. 


Referencia BE 3 

BEATLES FOR SALE 

Long play, P. V. P.: 360 Ptas. 
Precio Discoplay: 310 Ptas. 
En cassette, P. V. P.: 395 Ptas 
Precio Discoplay 345 Ptas 


Reterencia Bk b 

YELLOW SUBMARINE 

Long play, P. V. P.: 360 Ptas. 
Precio Discoplay: 310 Ptas. 
En cassette, P. V. P.: 395"Ptas 
Precin Disconlay: 345 Ptas 


Az, 
Referencia BE 13 
BEATLES AGAIN 

Long play, P. V. P.: 360 Ptas. 
Precio Discoplay: 310 Ptas, 

En cassette, P. V. P.: 395 Ptas. 
Precio Discoplay: 345 Ptas. 


Recorta o copia este cupón 
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Referencia BE 4 
HELP! 

Long play, P. V. P.: 305 Ptas, 
Precio Discoplay: 270 Ptas. 

ón cassette, P. V. P.: 395 Pras 
Precio Discoplay 345 Pras 


OLDIES 

Long play, P. V. P.: 360 Ptas. 
Precio Discoplay: 310 Ptas, 
En cassete, P. V. P.: 395 Ptas. 
Precio Discoplay: 345 Pras 


z 


Referencia BE 14 
1962-1966 

Long play doble, P. V.P.: 710 
Ptas. * 

Precio Discoplay: 595 Ptas 

En dos cassettes, P. V,P.: 790 
Ptas. 

Precio Discoplay: 690 Ptas. 
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¡COMPLETA AHORA SU DISCOGRAFIA A PRECIO ESPECIAL! le 


QUE NOCHE LA DE AQUEL DIA 


Hitbeurera sa BE 


REVOLVER 

Long play, P. V. P.: 360 Ptas, 
Precio Discoplay: 310 Ptas 

En cassette P. V P.- 395 Pras 
Precio Miucss pp, 


Hoteruncia BE U 


, ABBEY ROAD 
Long play, P. V. P.: 360 Ptas. 
Precio Discoplay: 310 Ptas. 


En cassette, P. V. P.: 395 Ptas 
Precio Discoplay: 345 Pras 


Referencia BE 14 
1967-1970 

Long play doble, P.V.P.: 710 
Ptas. 

Precio Discoplay: 595 Ptas. 

En dos cassettes, P. V.P.: 790 
Ptas. 

Precio Discoplay: 690 Ptas. 


DISCOPLAY Remítanme, contra reembolso de su importe a precio ¡ 
Y TAMBIEN | J. Antonio, 55 Discoplay, más 35 Ptas. como gastos totales de envío, | 
Abferencia BE-16 | Madrid-13 las siguientes referencias: 
THE BEATLES EN DISCO 
Referencia BE-17 
POR SIEMPRE BEATLES EN CASSETT 


play, P. V. P.: 305 Ptas. 

Precio Discoplay: 270 Ptas. 

En Cassette, P. V. P.: 395 Ptas. 
Precio Discoplay: 345 Ptas 
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e DISCOPLAY, LA MAYOR ORGANIZACION DE VENTA DE DISCOS POR CORRESPONDENCIA 


0 EN DISCOS Y CINTAS EN 


5 Cada uno de estos precios: Long 


No hay nada que hacer. He ha- 
blado con el ''dire'* (no en las 
Ramblas como en viejos tiempos, 
sino en su despatho de teléfono 
casi rojo). He hablado muy seria- 
mente con él: que no puede ser, 
que las cartas no caben en las 
dos paginitas del Correo; que 
después la gente se me queja, si 
las selecciono o las extracto; que 
a ver si cumple con lo de ''año 
nuevo, vida nueva” (ija, ja, ja!, 
con perdón) y me da un poco 
más de espacio. Con eso de las 
navidades cercanas y demás, An- 
gel ha puesto buena voluntad... 
Hemos hablado con el compagi- 
nador (mejor dicho, '*director ar- 
tístico'': ¡toma ya!) y el bon vi- 
vant de Enric Abad —sonriendo 
sardónicamente e iniciando unos 
pasos de claqué, para que nos fi- 
jásemos en sus flamantes '“cam- 
peras''— ha medido con aires de 
profesional avispado unas hojas 
de maquetación. Nada que hacer 
por el momento. 

Así pues, con la cabeza, las ma- 
nos y la máquina de escribir, 
emergiendo por entre el montón 
de cartas acumuladas, me dis- 
pongo a iniciar el Coreo de este 
mes. Pido perdón por las moles- 
tias (como escriben algunas 
constructoras bien educadas en 
las vallas de sus obras callejeras) 
y espero contar con vuestra 
comprensión. ¡Ah...! Otra cosa: 
debido al cierre de edición bas- 
tantes días antes de fin de mes, a 
menudo me llegan cartas muy in- 
teresantes sobre el número ante- 
rior de la revista, cuando ya he 
entregado la sección. Y no puedo 
incluírlas. Lo cual es una lástima 
para el dinamismo de este Co- 
rreo. ¿Modo de evitarlo?: que es- 
cribáis lo más pronto posible. Es- 
te problema se plantea de una 
manera angustiosa (bueno, quizá 
me paso...) en esta ocasión, pues 
las altas esferas han decidido 
adelantar todavía más el cierre 
del número. Debido, según creo, 
a las fiestas navideñas y demás 
coñas deprimentes... Como me- 
dida de emergencia, tengo el 
propósito de reducir (¿suprimir?) 
mis introducciones para que que- 
pan más cartas. Asimismo, inten- 
taré conferirle mayor vivacidad a 
la sección contestando a algunas 
de aquellas cartas hasta ahora 
sólo reproducidas. ¿Véis el pro- 
blema, no? Espero ideas o suge- 
rencias, ya que este Correo es 
tan vuestro como mío. 
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ZEPPELINOS “ENRAGES”" 
Después de leer el Vib's-14, de- 
dicado a Led Zeppelin, no he po- 
dido contenerme hasta escribir 
esta carta, sin ningún afán de 
menospreciar la labor crítica de 
Orial Llopis en su ''Disco a dis- 
co'*. En dicho artículo me llamó 
la atención (y creo que no sólo a 
mí) que la música de un grupo 
considerado como el mejor del 
año por los lectores de ''Melody 
Maker'” y uno de los mejores en 
los Pop-Polls fuese definida co- 
mo '“'música fabricada por cuatro 
niños ingleses malcriados, explo- 
rando la violencia'”. 

Realmente no creo que a los ad- 
miradores de Led Zep (no todos 
los cuales acuden a un bar semi- 
sofisticado, beben cerveza y es- 
peran la mirada insinuante de una 
pelirroja) les cayeran bien frases 
como ''el gang de Jimmy Page, 
profesionales de pies a la cabeza, 
habrán dejado de poner senti- 
miento en sus obras desde hace 
algún tiempo...” 7 

De acuerdo en que quizá pecan 
de una excesiva programación y 
la técnica ha reemplazado a la 
energía pura del ''heavymetal'””... 
Pero, lo de la sofisticación y poca 
imaginación es bastante más dis- 
cutible: hay grupos, fuera de la 
línea ''heavy metal'', mucho más 
sofisticados y menos imaginati- 
vos que están gozando de una 
fama casi idéntica a Led Zep y se 
les adora. A este respecto pienso 
que la propia evolución zeppelina 
ha dado lugar a un sonido híbrido 
que no es ni “blues”, ni “heavy 
metal'*, ni “rock progresivo”' ni 
“rock sinfónico'* (para llamarlos 
de alguna manera), sino una ex- 
traña mezcla de todos unida a 
una gran cantidad de tecnicismos 
malabares. Gracias a los cuales 
se mantienen en el candelero. 

Y yo —que no soy un adicto a 
Led Zeppelin, sino más bien a lo 
que se ha dado en llamar “rock 
sinfónico'"— creo que no debería 
encasillarse a un grupo, partiendo 
de unas premisas formadas de 
antemano. Tal vez Zeppelin no 
sea un grupo muy original musi- 
calmente; no obstante, aunque 


no lo considere como el mejor 
grupo del año, pienso que mere- 
cía una crítica más justa y acorde 
con su actual valor. Y, si real- 
mente “fabrican un rock sin his- 
toria para momentos sin histo- 
ria'', creo que ésta es la mejor 
forma de definir a un buen grupo 
no encasillado. 

El Criticón (La Coruña) 


Os escribo para haceros llegar mi 
total desacuerdo con el Vib's que 
habéis dedicado a Led Zeppelin. 
No pretendo, en principio, discu- 
tir la profesionalidad de los seño- 
res Manrique y Llopis, pero si no 
saben apreciar los valores (y son 
muchos) de este grupo, lo menos 
que deben hacer es escribir con 
cierta objetividad. Cosa que no 
han hecho. 

Así el Sr. Manrique —después de 
tachar a Plant de ''vikingo de ru- 
da belleza'', de llamar a Bonham 
"gorila" y decir que Page tiene 
“aspecto enfermizo y afemina- 
do'' (apreciación muy subjetiva, 


. pero, desde luego, fuera de lu- 


gar)— le da por añadir que Plant 
*“*chilla hasta alcanzar frecuencias 
que sólo pueden ser escuchadas 
por los perros de las SS”. Y no 
contento con esto, le parece ''in- 
decente”' el hecho de que sea un 
grupo sin fisúras y que su última 
gira por los USA constituyera to- 
do un éxito. 

En cuanto al Sr. Llopis la cosa me 
parece más grave, ya que, des- 
graciadamente para los seguido- 


res de L. Z., fue el encargado de * 


comentar sus discos. Empieza 
por compararlos a un hipotético 
grupo de estudiantes de 16 años 
(con un equipo alquilado) y para 
colmo de estupideces sale per- 
diendo en la comparación el gru- 
po de Page. Pero no se queda 
ahí, sino que —después de decir 
que nunca han sido unos ro- 
ckers— les acusa de ser “'una 
banda para escuchar en un bar 
de aires semisofisticados, con 
una buena jarra de cerveza en la 
mano y alguna desconocida peli- 


rroja dirigiéndote miradas insi- 
nuantes''. En cuanto al comenta- 
rio de los discos, además de ser 
ligero e incompleto, ofrece la 
sorpresa de su opinión sobre 
“Physical Graffiti”", opinión se- 
gún la cual aquella música '“pare- 
ce fabricada por cuatro niños in- 
gleses malcriados''; ¡qué pena!: 
un maravilloso álbum doble y ese 
es prácticamente el comentario 
que le merece a este “crítico de 
rock"... 
Así podría seguir y seguir, pero 
sólo quiero dejar constancia del 
descontento y la desilusión que 
me ha producido vuestro Vib's. 
Sólo estoy pidiendo un mínimo 
de objetividad, señores. 

S. Estebarany (Madrid) 


Estas dos cartas son sólo una 
muestra de las varias que he re- 
cibido incidiendo en el mismo te- 
ma. ¡Mucho “furor zeppelino”” 
anda suelto por el país! Las pala- 
bras de Diego A. Manrique y 
Oriol Llopis son dianas hacia las 
que apuntan acerados dardos. 
(Más o menos acerados, para ha- 
blar con propiedad). Y me ha co- 
gido un cierto mosqueo: ¿por 
qué nadie se mete conmigo por 
el artículo ''Baraja de opiniones 
zeppelinas''?, ¿qué c... hace mi 
articulito perdido ahí en medio?, 
¿comer confitura? ¡Sí, ya sé que 
salió sin afirmar!: primer paso de 
alguna sibilina conspiración urdi- 
da por el “'dire'” y quién sabe 
qué execrables elementos merce- 
narios con el propósito de hacer 
mella en mi moral y en mi presti- 
gio. Estoy preparado: ¡no pasa- 
rán! Pero, ¿no os distéis cuenta 
de que el Vib's iba firmando por 
tres personas en su primera pági- 
na y en el sumario general de la 
revista?, ¿no vistéis que eran tres 
artículos, tres, los que compo- 
nían el anatemizado dossier? Na- 
da, ni caso. ¿Dónde estáis mis 
fans? Espero que al menos me 
paguen el dichoso articulito... 

En cuanto a las dos cartas repro- 
ducidas más arriba, hay un co- 
mún denominador: ambas pre- 
tenden poner en tela de juicio la 
libre y personal opinión de los ar- 
ticulistas. ¿De veras cree, Sr. 
Estebarany, en una posible obje- 
tividad ante una obra musical? 
Perdona, pero identificar madu- 
rez de criterio, sensibilidad, infor- 
mación, conocimientos técnicos, 
sentido común, etcétera (cualida- 
des todas ellas que puede po- 
seer un comentarista artístico, 


tanto más si se dedica a un arte 
no-figurativo como la música...), 
mezclarlo todo y convertirlo en 
sinónimo de objetividad, me pa- 
rece un grave error. Error más 
grave aún, al utilizarse a menudo 
como tópico para escudar los 
propios gustos subjetivos del 
público. Creo que va siendo hora 
de acabar con los últimos vesti- 
gios del paternalismo crítico. Los 
sumos sacerdotes del arte y de la 
cultura de antaño se están con- 
virtiendo en viejas momias, en 
cadáveres de permiso transitan- 
do pesadamente hacia el cemen- 
terio elefantino del silencio. Ya 
basta de dogmas ex-cátedra, di- 
ciendo lo que está bien y lo que 
está mal con jerárquicas ilumina- 
ciones de guri... Ya basta de 
críticos que conocen “el precio 
de todo y el valor de nada''... Sin 
entrar a fondo en la problemática 
de la crítica artística y de su pro- 
bable inutilidad, creo, adopto y 
comparto el criterio subjetivo co- 
mo brújula del comentarista mu- 
sical (y, al decir musical, me re- 
fiero al ámbito rock). Si, como 
escribió Schiller, *“el arte es hijo 
de la libertad'*, ¿cómo no va a 
ser libre su repercusión en la sen- 
sibilidad receptora de cada cual? 
El rock no es ninguna ciencia... 

Me parece básico defender —en 
esto y en todo— la libertad de 
sensación, opinión y expresión 
Individual. Todo ello puede y de- 
be matizarse más (perspectiva 
histórica, manipulación sobre el 
inconsciente, contexto ideológi- 
co, entorno cultural, etc., etc.), 
aunque no van a faltar ocasiones 
para hacerlo. Tengo muy presen- 
te que las posturas intolerantes 
(aún en este aspecto, más o me- 
nos intrascendente) reflejan un 
problema colectivo. Huérfanos en 
el tiempo y en espacio, adquieren 
su auténtica dimensión entre no- 
sotros las palabras de Wilhelm 
Reich: “En realidad, Hitler no era 
más que la expresión de un con- 
flicto trágico en las masas, el 
conflicto entre el anhelo de liber- 
tad y el miedo real a la libertad''. 


DISCOS PLASTIFICADOS: 
PROS Y CONTRAS 
Quisiera que alguien me expli- 
cara a qué vienen ahora los 
LP's precintados... Cuando fui 
a comprar el último Pink 
Floyd, pedí que me lo pusiesen 
para oírlo y comprobar su buen 
estado. Ante mi sorpresa, el 
señor de la tienda dijo que no 
podía porque estaba precinta- 
do con una sobrefunda de 
plástico; añadió que en Ingla- 
terra todos los discos se ven- 
den así. Y yo pregunto: ¿vamos 
a seguir el mismo camino en 
España?, ¿cómo vamos a ele- 


gir nuestros discos, si no po- 
demos oírlos previamente?, 
¿cómo vamos a saber si están 
en buenas condiciones? Pues, 
de devolverlos —si tienen al- 
gún defecto— nanai... En to- 
das las tiendas de discos tie- 
nen bien visible su cartelito: 
“No se admiten devoluciones”. 
Pedro Ignacio Altamirano 
(Málaga) 
Llamé a EMI-Odeon. En efecto, 
todos los ejemplares de “Wish 
You Were Here'* se habían man- 
dado a las tiendas conveniente- 
mente plastificados. Expuse los 
razonamientos de la carta de Pe- 
dro lgnario que, imagino, son 
compartidos por muchos de vo- 
sotros. Las respuestas fueron 
éstas: 
1.2 La EMI va a generalizar en Es- 
paña —como es ya habitual en 
Inglaterra o USA— el plastificado 
de sus LP's. 
2.* Las tiendas van a disponer de 
ejemplares de muestra utilizables 
para la audición del público. Así 
pues, el hipotético comprador 
podrá elegir un disco, otro o nin- 
guno, tras haberlos escuchado. 
Como hasta ahora. 
3. Estos discos se fabrican con 
prensas y matrices especiales. De 
cuyo uso el plastificado en su 
signo externo, es garantía. 
4.2 La sobrefunda de plástico 
protege al ''vinilo”" del polvo, la 
humedad y el contacto de las 
manos curiosas. 
5.* Impide, asimismo, la utiliza- 


ción de ejemplares destinados a 


la venta en los pick-up de las 
tiendas. Con lo cual se evitan po- 
sibles deterioros en dichos ejem- 
plares (desgaste, platos no siem- 
pre en perfecto estado, cápsulas 
usadas en exceso, poco cuidado 
al colocar la aguja manualmente, 
etc.). 

Ignoro, en este momento, si 
otras compañías van a seguir los 
pasos de la EMI, aquí y en este 
aspecto concreto. Puede tener 
amplias repercusiones. El mundo 
entero (menos las Molucas del 
Sur según creo) tiene hoy los 
ojos fijos en España y contempla 
atentamente su modernización... 


Bmtifl Tplo 


Ignacio Fernández (Albaicín, 
Granada). E/ único libro sobre 
Pink Floyd editado en España es 
el de Jean-Marie Leduc, traduci- 
do del original francés que publi- 
có en 1973 Editions Albin Mi- 
chel. En el n.2 5 de Vibraciones 
(febrero, 75) puedes hallar una 
reseña crítica del mismo. Sí no 
lo encontraras en ninguna libre- 
ría, pídelo contra-reembolso a la 
propia editorial (Ediciones Júcar. 
Chantada, 7. Madrid-29): cuando 
salió valía veinte duros, pero co- 
mo todo sube... No tengo noticia 
de la edición española de ningún 
poster “tamaño gigante'* de los 
Pink Floyd, aunque creo que la 
nueva publicación “*Popster'” va' 
a sacar uno muy próximamente. 


Susan (París). Ca va, Susan? Te 
lamentas del trato que doy al 
grupo América en el Correo 
n.2 14. No creo que haya para 
tanto, la verdad... Además el he- 
cho que a tí te guste y a mí no, 
no quiere decir nada: es un poco 
la historia de la polémica en tor- 
no a Led Zeppelin que se plantea 
en estas mismas páginas. Pienso 
que se trata de manifestar —li- 
bre y subjetivamente, claro— lo 
que cada cual opina y tan ami- 
gos... ¿Ono? 


En cuanto a tus puntualizacio- 
nes, me parece evidente que la 
cierta fama de América fue con- 
seguida en Inglaterra y no en los 
USA. (Y te juro que yo no tengo 
la culpa de que fuese así...) Ja- 
más tuve intención de hacer una 
discografía completa del grupo, 
limitándose a señalar mi decep- 
ción ante su segundo y tercer 
LPS. Afirmas que, después de 
“Hat Trick"*, han grabado dos 
preciosos álbumes “ Holiday" y 
“Hearts” —producidos ambos 
por George Martin— y que están 
dando exitosos temas a los hi- 
parades ingleses y norteamerica- 
nos. Bien. Estamos en lo mismo: 
todos los criterios valorativos 
son respetables, pero también 
discutibles. Por lo demás tú sa- 
bes que a los hit-parades se han 
encaramado temas de David 
Cassidy, Slade, Osmonds... ¿Con- 
clusión?: que en este mundo 
traidor nada es verdad ni es 
mentira, todo depende del color 
del cristal con que se mira. Te 
devuelvo tu saludo amistoso y 
parisino, chérie. 


Blue Sea (Terrassa, Barcelona). 
No he visto la película “Born to 
Boogie” dirigida por. Richard 
Starkey (Ringo Starr, para la fa- 
ma), dear friend, pero puedo 
darte algunos datos sobre ella. 


Producida por Apple Films en 
1972, llevaron la producción eje- 
cutiva Marc Bolan y el propio 
Ringo Starr. Ambos fueron, asi- 
mismo, guionistas e intérpretes 
(Marc Bolan con su aún no fene- 
cido grupo T. Rex). Ringo —con 
otros cinco cameramen— cuidó 
también de la fotografía. El soni- 
do corrió a cargo de Tony Viscon- 
ti. El film —que dura 67 minu- 
tos— no se ha estrenado en 
España. Aunque, al parecer, no 
nos hemos perdido gran cosa: un 
pastiche a base de documental 
rock y surrealismo barato... 


Jaime Sampere (Madrid). Bien- 
venido a este Correo, Jaime. 
Preguntas quién es Willie Dixon 
y datos sobre él. La figura de Di- 
xon desborda el reducido espacio 
de esta sección, ya que encarna 
a uno de los hombres más 
representativos del blues moder- 
no de Chicago de los años cin- 
cuenta. No obstante, a la espera 
de un artículo más amplio (segu- 
ro que a Diego A. Manrique le 
encantaría hacerlo), te diré que 
Willie Dixon es actualmente pro- 
ductor para la Chess Records de 
Chicago. Había tocado el contra- 
bajo y el bajo en múltiples 
grabaciones, acompañando a Bo 
Diddley, Muddy Waters, Mem- 
phis Slim... Aunque su faceta 
más conocida es la de composi- 
tor. Aél se deben cantidad de. 
títulos clásicos del blues y 
rhythm € blues: **Hoochie Coot- 
chie Man'" (grabado, entre otros, 
por Muddy Waters, Chuck Berry, 
John Hammond, Timmy Smith, 
Steppenwolf, Allman Brothers 
Band), “Little Red  Rooster'' 
(Sam Cooke, Rolling Stones), 
“Seventh Son'” (Mose Allison, 
John Hammond, Peggy Lee, 
Johnny Rivers, Ted Taylor), 
“| Just Want To Make Love To 
You"? (Chuck Berry, Bo Diddley, 
Muddy Waters, Little Walter, Eta 
James, Rolling Stones). “Bring lt 
On Home”' (Animals, Dirty Blues 
Band, Wilson Pickett, Sonny Boy 
Williamson), “Wang Dang 
Doole"* (Howlin'Wolf, Ko Ko 
Taylor), etc., etc. Letrista muy 
brillante, Dixon constituye un 
sólido puente entre el blues de 
los años veinte y el rock €+ roll de 
los cincuenta, habiendo sabido 
mantener las fórmulas temáticas 
del universo negro norteamerica- 
no (sexualidad, humor, equívo- 
cos verbales, imágenes del tra- 
bajo en el campo, etc.) Dato para 
la Historia: Willie Dixon había 
sido también boxeador... Faltaría 
más, ¿no? 
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FESTIVAL DE JAZZ DE 
BARCELONA, EL AÑO 
DE LA CRISIS 

Diez años se han cumplido del 
Festival Internacional de Jazz de 
Barcelona. Diez años que arrojan 
un balance positivo y estimulante 
para el panorama musical barce- 
lonés. Desde los más rutilantes 
jazzmen free —Sun Ra, Miles Da- 
vis, Charles Tolliver, Rolf y Joa- 
chim Kúhn— hasta los nombres 
más representativos de la escue- 
la clásica -—Duke Ellington, Cole- 
man Hawkins, Count Basie, Bud 
Freeman— pasando por todos 
los grandes del jazz moderno 
—Sonny Rollins, Max Roach, 
Dizzy Gillespie, Horace Silver, 
Thelonius Monk—, el panorama 
de estos diez años de jazz es am- 
plio y sugerente. 
En este décimo año, las crisis in- 
ternas y externas del Festival se 
han evidenciado. La falta de un 
público jazzístico con mentalidad 
abierta y sin prejuicios estéticos 
es uno de los factores más deter- 
minantes de esta crisis. Lo que 
suele entenderse eufemística- 
mente por “afición jazzística'” no 
suelen ser más que los últimos 
reductos reaccionarios que se 
agruparon años ha en torno al fa- 
llecido Hughes Panassié para 
dogmatizar sobre lo que era el 
jazz y que excomulgaron todo in- 
tento renovador de una música 
que se les escapaba por comple- 
to. A la falta de un público con 
mentalidad abierta —que pueda 
saborear los platos clásicos con 
el mismo paladar con que pueda 
disfrutar de los más audaces— 
se han unido este año unos hora- 
rios incomprensibles, una progra- 
mación absurda que convertía en 
teloneros a hombres como Char- 
lie Mingus o Gary Bartz mientras 
se regalaba un larguísimo recital 
en solitario a una mediocridad 
como Shirley Scott, y la molesta 
presencia de las cámaras, los fo- 
cos y los equipos de sonido de 
TVE, que llegaron a hacerse ver- 
daderamente insoportables por 
sus exigencias y la subordinación 
de todo el Festival a sus inte- 
reses. 
En el terreno musical hubo un 
poco de todo, aunque la indiscu- 
tible sorpresa la constituyó el 
grupo de Norman Connors, un 
batería totalmente desconocido 
entre nosotros a pesar de un 
*“curriculum'* en el que encontra- 
mos nombres como Marion 
Brown, Sun Ra, Archie Shepp, 
Paraoh Sanders y Sam Rivers. 
El grupo estaba constituido por 
Shunzo Ono (trompeta), Carter 
Randolph Jefferson jr. (Saxos), 
Elmer Gibson (piano), Larry Trent 
Mcrae (bajo), Neil Clarke (percu- 
sión) y la extraordinaria cantante 
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Jean Carn. El resultado de la la- 
bor de este grupo es uno de los 
momentos musicales más estre- 
mecedores que he podido escu- 
char en mucho tiempo. Partiendo 
de unas estructuras musicales 
heterodoxas y sumamente varia- 
das, que abarcaban desde lo más 
enrollado de la música actual pa- 
sando por John Coltrane y por 
diversas estilísticas jazzísticas, se 
creó un clima sonoro envolvente 
sobre el cual cada miembro del 
grupo pudo desarrollar sus pro- 
pias ideas. Resultante de esta do- 
ble articulación era un jazz fresco 
y espontáneo que se manifestaba 
en todas sus esencias a través de 
los solistas, y también un jazz 
nuevo y de ruptura en cuanto a la 
remodelación de las estructuras 
que conformaban el sustrato y la 
base musical del grupo. 

No menos interesante fue la ac- 
tuación de Gary Bartz, el hombre 
que os presenté el mes pasado, 
que venía avalado por la aureola 
de Miles y que se vio relegado al 
papel de telonero de una cantan- 
te tan diferenciada de su estilo 
como es Carmen McRae. A partir 
de su reducido conjunto com- 
puesto por Charles Mimms (pia- 
no), Curtis Robinson (bajo) y 
Howard King (batería) nos ofreció 
un repertorio bastante conven- 
cional dentro de esta concepción 
del jazz-rock que siguen gente 
como los '“Wheater report””. Lo 
convencional del repertorio, pero, 
no fue óbice para que Bartz de- 
mostrara su extraordinario domi- 
nio de los saxos alto y soprano 
distorsionados con un wha-wha 
eléctrico v para que derrochara 
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ideas musicales e imaginación, 
secundado con una admirable 
eficacia por sus acompañantes, 
muy jóvenes y muy promete- 
dores. 

Entre los monstruos sagrados, el 
concierto de Charlie Mingus fue 
de los más prometedores y si se 
frustró fue por causas ajenas a 
los músicos. En efecto, después 
de actuar durante una hora en 
medio de unas condiciones sono- 
ras deficientes por obra y gracia 
de los equipos televisivos, Min- 
gus abandonó el escenario con 
su grupo tras haber iniciado un 
bis en el que la acústica volvió a 
fallar. Sin embargo, en su escaso 
recital nos ofreció momentos de 
una gran fuerza. Recreó sus con- 
cepciones jazzísticas, creó y des- 
truyó unas estructuras musicales, 
subieron y bajaron los ritmos en- 
tre la rabia y la calma. Un grupo 
muy compacto le facilitó la labor, 
destacando el saxo paróxico de 
George Adams, el piano tranquilo 
y seguro de Hugh Lawson y la 
explosiva batería de Dannie Rich- 
mond. 

Otro monstruo sagrado en una 
total decadencia es Earl Hines. Su 
música se ha convertido en el 
puro cliché espectacularista, en 
la pura imagen deformada de lo 
que fuera en sus tiempos un gran 
pianista. Ninguna sorpresa, nin- 
gún atisbo de originalidad tuvo 
su concierto. Un par de bellos 
blues muy bien cantados por 
Marvie Josie y unos breves mo- 
mentos en que apareció el gran 
Benny Carter —uno de los mejo- 
res saxos altos del jazz clásico— 
fueron los Únicos momentos me- 


Charles Mingus y las causas ajenas 


morables en una noche sólo apta 
para el estéril virtuosismo que 
aún encandila a determinados 
nostálgicos. 

Otras cosas del Festival fueron la 
presentación de dos jazzmen es- 
pañoles: Victor Luque y Benjamín 
León. El primero es un guitarrista 
de muy buena técnica pero bas- 
tante limitado al terreno del 
blues. En todos sus temas repite 
con demasiada insistencia las 
fórmulas y los recursos bluessís- 
ticos. León es un organista muy 
joven y cuya carrera se expone a 
quemarse en dos días si se em- 
peña en continuar presentándose 
estelarmente en festivales de 
este tipo. Su técnica es correcta 
pese a notables lagunas y su es- 
tilo es el mismo que han inmor- 
talizado hombres como  Milt 
Buckner o Wild Bill Davis, aunque 
evidentemente el joven sevillano 
no tiene la garra ni los recursos 
de estos señores. 


Y pocas cosas más quedan por 
hablar del Festival de este año. 
A Shirley Scott ya la hemos cita- 
do, su concierto fue un modelo 
de aburrimiento que no se superó 
ni con la evidente preparación 
técnica de la organista. Del pro- 
grama “El origen del rock'”” se 
habló en el número pasado de 
“Vibraciones''. De la cantante 
Carmen McRae poco hay que de- 
cir, aparte de que es una de las 
grandes vocalistas históricas del 
jazz y que su recital estuvo com- 
puesto de bellas baladas, temas 
rítmicos para lucir sus virtudes 
en el. “'scat'” y aburrimiento a 
partes iguales. Y, por fin, el 
magno concierto de despedida 
del Festival '''La música de Louis 
Armstrong", se llamaba pompo- 
samente— fue una demostración 
de anti-jazz, de música de reper- 
torio en su acepción más banal. 
Una orquestá compuesta por una 
gran mayoría blanca deleitó (?) 
nuestros oídos durante dos lar- 
gas horas con los temas que in- 
mortalizaron a Satchmo durante 
los años treinta. Aclaración: los 
temas estaban transcritos literal- 
mente, es decir, tenían exacta- 
mente los mismos ingredientes 
armónicos, rítmicos, melódicos y 
de improvisación que había en 
las grabaciones de estos años de 
Louis Armstrong y sus diversos 
grupos. Una falta total de imagi- 
nación, de libertad, de interés ha- 
cia un público al que —al menos 
teóricamente— desea escuchar 
algo más que los discos que tie- 
ne en su casa y que se sabe de 
memoria. Y esto, más o menos, 
ha sido todo lo que nos ha depa- 
rado la presente edición de un 
Festival al que deseamos una lar- 
ga y renovada vida. 


“SE SIENTE, SE SIENTE, 
ALLENDE ESTA PRESENTE” 
El pasado 4 de diciembre, a partir 
de las ocho de la tarde, el Palacio 
de Deportes de París fue escena- 
rio de un extraordinario festival 
de canción popular internacional 
dedicado a la resistencia del pue- 
blo chileno contra la dictadura 
pinochetista. En un espectáculo 
que se prolongó por espacio de 
varias horas, y sucesivamente 
presentados por el conocido ac- 
tor del cine francés Jean-Louis 
Trintignant, fueron desfilando 
por el escenario desde los can- 
tantes. galos Colette Magny, 
Serge Reggiani, Maxime LeFo- 
restier y Claude Vinci hasta 
nuestros Raimon y Paco 
Ibáñez, pasando por el uruguayo 
Daniel Viglietti, el portugués 
José Afonso y, en nombre de 
todos los miembros del movi- 
miento de la canción popular chi- 
lena actual, el conocido cantautor 

Patricio Manns. 


El espectáculo, que constituyó un 
más que resonante éxito en to- 
dos los sentidos y al que asistie- 
ron muchos miles de personas 
que abarrotaron por completo el 
amplio aforo del Palacio de De- 
portes de París, vino a demostrar 
por vez enésima la solidaridad in- 
ternacional hacia el pueblo de 
Chile, representado cabalmente 
por su gran movimiento de can- 
ción popular. Los actuantes, to- 
dos ellos auténticas figuras inter- 
nacionales en este terreno y re- 
presentantes de otros tantos mo- 
vimientos de este tipo existentes 
en diferentes países, evidencia- 
ron en sus respectivas interpreta- 
ciones que dentro de la canción 
popular existen actualmente ten- 
dencias muy diversas, pero todas 
ellas inequívocamente orientadas 
ideológicamente contra cuanto 
pueda suponer opresión o injusti- 
cia. 

Desde el característico ''savoir 
faire”” de Serge Reggiani hasta 
el desesperado grito de Raimon, 
pasando por el canto profundo 
de Colette Magny, la contención 
dramática de Paco Ibáñez, el es- 
píritu irónico de Maxime “Le- 
Forestier, la implacable denuncia 
de Daniel Viglietti, el vigor de 
Claude Vinci y la soterrada 
emoción de Patricio Manns, el 
espectáculo ofrecido en el Pala- 
cio de Deportes de París el pasa- 
do 4 de diciembre queda ya co- 
mo uno de los principales hitos 
de la más reciente historia de la 
canción popular internacional. 


Y todo ello, ni que decir tiene, 
con varios gritos repetidos insis- 
tentemente por miles de voces. 
Entre ellos, dos a retener: “¡El 
pueblo unido jamás será venci- 


Canción popular 


do!” y “Se siente, se siente, 
Allende está presente”. 


DANIEL VIGLIETTI: 

“ME VOY A AMERICA.” 
Inolvidable velada la que viví jun- 
to a Daniel Viglietti, su compa- 
ñera y un par de amigos más, en 
lo que es la residencia que el 
cantautor uruguayo tiene en Pa- 
rís, donde ha centrado su exilio 
forzoso, por cuanto su sola pre- 
sencia en su propio país le aca- 
rrearía ¡inevitablemente conse- 
cuencias funestas porque el dic- 
tador Bordaberry y sus lacayos 
se la tienen jurada desde tiempo 
ha. 

Allí, escuchando discos, charlan- 
do y dándole al bebercio, pasé 
unas horas más con uno de los 
mejores cantautores de todo el 
mundo, con uno de los cabezas 
de fila del movimiento de la can- 
ción popular latinoamericana de 
todos los tiempos. Hablamos 
de nuestros amigos comunes 
—¿qué son, sino, Raimon, Lluís 
Llach, Francesc Pi de la Serra, 
Ovidi Montllor, Paco Ibáñez, 
Horacio Guarany, Isabel Parra, 
Patricio Castillo, Alfredo Zita- 
rrosa, Quintín Cabrera, Antonio 
Gómez, Moncho Alpuente, Qui- 
lapayún...?—, conversamos lar- 
go y tendido sobre las situacio- 
nes de nuestros respectivos 
países y discutimos, por ejemplo, 
sobre la candente problemática 
portuguesa. Sólo al final, prác- 
ticamente cuando ya nos despe- 
díamos, Daniel me dijo: “Me 
voy a América. Por el momen- 
to no puedo volver al Uruguay, 
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pero ya no resisto más esta si- 
tuación de exiliado en Europa. 
Necesito poder cantar para mi 
gente... Iré y volveré, en etec- 
to. Y quiero regresar pronto a 
tu país: quiero cantar en Bar- 
celona, en Madrid, en toda Es- 
paña... ¿Crees que ahora podré 
hacerlo?” 


JEAN FERRAT, 
SIEMPRE POLEMICO 
Dígase lo que se diga por ahí, 
Jean Ferrat continúa siendo uno 
de los más grandes creadores e 
intérpretes de la canción france- 
sa. Hombre eminentemente po- 
lémico, cantante de extraordina- 
ria popularidad en el vecino país 
y militante político decidido, 
Jean Ferrat sigue en la brecha, 
diríase que en la primera fila tras 
los ya históricos Georges Bras- 
sens, Léo Ferré y Jacques Brel, 
que a pesar de su talante anár- 
quico parecen mucho más asimi- 
lables por el giscardismo que el 
jamás desmentido militantismo 
comunista de Ferrat. Su disco, 
convertido en otro gran éxito de 
masas, le ha valido la censura de 
Jean D'Ormesson, el hombre de 
“Le Figaro'”, y con ella la cali- 
ficación de prohibido en ORTF. 


VOCES DEL QUEBEC 
Gilles Vigneault, Félix Leclerc 
y Robert Charlebois son, hoy 
por hoy, los tres grandes de la 
canción del Quebec, el Canadá de 
habla francesa. Se trata de tres 
grandes autores e intérpretes, de 
tres verdaderos cantautores de 
primera fila internacional, aunque 
en nuestro país siguen siendo, 


Viglietti: ¿Podré cantar en España? 


fuera de los consabidos círculos 
más O menos enterados, unos 
perfectos desconocidos. ¿Quién 
se anima a  promocionarlos? 
¿Y por qué no a presentarlos en 
público, por ejemplo en el bar- 
celonés Palau de la Música Cata- 
lana ? 


¡FELIZ AÑO NUEVO! 
Mientras nuestra inefable RTVE 
suele hacerlo en Nochevieja, la 
también inefable, pero menos, 
ORTF presenta anualmente su 
más importante espectáculo 
musical en Nochebuena. Y este 
año va a hacerlo nada más y na- 
da menos que con el ya legenda- 
rio Georges Brassens, patriarca 
indiscutible de la canción france- 
sa contemporánea, y con el po- 
pular conjunto chileno Inti-1Ili- 
mani, el ya mencionado cantau- 
tor quebecois Robert Charle- 
bois... y nuestro Lluís Llach, que 
de esta manera confirma una vez 
más su creciente popularidad en- 
tre el público francés. 

Por cierto, y para terminar ya es- 
te comentario mensual, conviene 
decir que mientras en su propio 
país, que es tamblén el nuestro, 
Lluís Llach lleva ya más de me- 
dio año absolutamente prohibido 
y sin poder dar siquiera'un solo 
recital público, en Francia no sólo 
actúa con absoluta normalidad, 
sino que lo hace incluso en loca- 
les del prestigio del parisino 
Théátre de la Ville, subvenciona- 
do por el propio municipio y en 
una serie de recitales comparti- 


da exclusivamente con Juliette 


Grecco y Georges Moustaki, y 
que lo hace además en un espec- 
táculo televisivo tan importante 
como el de Nochebuena, tra- 
dicionalmente considerado como 
el de mayor audiencia de todo el 
año. Y por si todo esto fuera po- 
co, la prensa, la radio y la televi- 
sión francesas se ocupan de él 
extensa e intensamente, como 
sólo suelen hacerlo con los can- 
tantes galos más «conocidos y 
con los artistas extranjeros de 
auténtico renombre y categoría 
internacional. Y esto” —y el he- 
cho de que Raimon, por ejem- 
plo, en su reciente estancia en 
tierras suecas apareció .repetida- 
mente en televisión y obtuvo 
grandes triunfos en todas sus ac- 
tuaciones, convertido asimismo 
en personaje popular— me lleva 
a concluir mi último comentario 
de este 1975 tan histórico para 
todos nosotros ton la esperanza 
de que 1976 sea, de verdad, de 
verdad de la buena, de una vez y 
para siempre, un año realmente 
nuevo. Y mucho mejor, claro es- 
tá... Que tal como nos van las 
cosas hasta ahora, francamente, 
tampoco va a ser nada difícil. 
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PAU RIBA 
ELECTROCCID ACCID 
ALQUIMISTIC XOC 
Movieplay, Serie GONG 
El Pau comienza con una cita del 
CONCIERTO DE ARANJUEZ (ese 
de Joaquín Rodrigo, el mismo. Te 
lo juro). Desconcertante, ¿no? Ya 
en materia, la cosa ésta se des- 
madra. En otro sentido. Quiero 
decir que la cita al tópico con- 
cierto puede ser tanto un chiste 
privadísimo, como una llamada 
de atención: ¡Ojo, señores, que 
estamos en España! El Pau, se- 
gún cuentan y no acaban, es así 
de pasote. Dejémoslo. 
Volviendo a la materia; del más 
reciente Lp de Pau Riba, que los 
fabrica de allá para cuando, va- 
mos a decir que es un cojonudo. 
Entre el Sisa y él se montan el 
único rollo que se puede encon- 
trar en este país (tú sabes qué es 
estar en el rollo, ¿verdad?). El 
Pau se pierde en sus letras por 
las más etéreas disfunciones 
cósmicas: la luna (''robada y 
querida””), y la ''estrella de la for- 
tuna”” (a la que ruega vaya a ver- 
le hasta ''que haya salido la lu- 
na'”). Quede constancia que la ri- 
ma corresponde por entero al 
Pau. Sigamos. 

Esto es una, la otra es ceñirse 
a la cuestión. Incidir directamente 
en algún que otro dolor de es- 
tómago que nos aqueja. Sin ir 
más lejos, intenta imaginarte que 
le tengas que largar a María todo 
el rollo que le suelta el Pau para 
acabar justo donde empezaste, 
mandando a la tal María a hacer 
puñetas, o a comprarse un hela- 
do, que digo yo será lo mismo. 
Seguro Pau, demasiadas vírge- 
nes; en canal (obstruido) y al pe- 
so... Tenemos inmediatamente 
después (en el disco), una defini- 
ción de Occidente muy apañada; 
en diez versos queda encerrado 
el asunto éste de la burguesía ca- 


pitalista. A tantísimo cantautor 
de ésos que están atragantados 
de Neruda, Alberti y demás ilus- 
tres creadores del ''realismo so- 
cialista poético” le son necesa- 
rios por lo menos treinta o cua- 
renta repletos de metafóricas re- 
ferencias a un proletariado que 
seguro no se entera de nada. Pe- 
ro ésta es otra cuestión. El Pau 
es el que nos interesa. 

¿Qué más hay? Las “'cuatro ba- 
rras blanco y negro''. Aquí no sa- 
be uno muy bien de qué va la co- 
sa. O quizá lo sé demasiado bien. 
En fin, sea lo que sea, el caso es 
que ¡Poco a poco, te devora la 
ignorancia! / ¡Lentamente, la 
mente se embrutece! / ¡Sólo in- 
conscientemente esperas/ lo que 
desesperas conscientemente! '”'. 
¿Alguna duda? 

Todo esto soportado por una 
base sonora indeclinablemente 
rock. Y para que no te falte nada, 
puedes incluso rebuscar las in- 
fluencias. Pero no las menciona- 
remos, pues el Pau se basta y se 
sobra para montarse el rollo sin 
necesidad de que nadie le espete 
lo de “*¡Oye, tío! ¡cómo suenas 
a fulanito! ””. No, hombre, no; co- 
mo Pau Riba no abdique de esta 
onda, no está lejos el día en que 
fulanito “suene a Riba”', lo que 
sería demasiado para esta comu- 
nidad nacional. 

Y esto es todo lo que se me ocu- 
rre sobre la más reciente obra de 
Pau Riba. Quizás, y sin ánimo de 
incordiar, pues estamos en que el 
disco es cojonudo, yo hubiera 
exigido una más rdtunda exacti- 
tud en el acompañamiento; exac- 
titud y precisión que no acaba de 
cuajar en toda la extensión de la 
obra (excepto en ''Occidente””, 
donde el espíritu de la letra y 
música se integran en una de 
esas canciones que hacen época. 
Escúchala atentamente y retén la 
parte de Slide-Guitar a cargo de 


Eduardo Bort). Otro detalle: ¿no 
hubiera sido más acertado evitar 
el “bache” *de silencio entre 
“"Lluna estimada”' y ''Estrella de 
la fortuna'*? 

Nimiedades. ELECTROCCID AC- 
CID ALQUIMISTIC XOC se impo- 
ne, tras una atenta audición, co- 
mo el Lp de la década —con al- 
guno que otro, muy pocos, de 
los editados por creadores espa- 
ñoles—. ¿Y qué me cuentas de 
las adaptaciones sobre temas 
populares? Si no es porque te lo 
indican en la carpeta, ni te ente- 
ras. Es una forma como otra 
cualquiera de poner al día tanta 
vetustez. No lo dudes, has asisti- 
do a un parto decisorio para tu 
supervivencia. Esperemos que no 
haya que arrepentirse de nuevo, 
pues en lo que a rock se refiere, 
el país hace como quince años 
que ya persigue su identidad. Co- 
mo en tantas otras cosas, que di- 
ría un pesimista. 

Algunos detalles olvidados. Des- 
pués de la quinta audición del LP, 
me doy cuenta de que hay cosas 
nuevas de las que hablar. Por 
ejemplo, del original reciclaje que 
realiza Pau de su propia voz en 
“Lluna estimada''; o del audaz 
intento que supone improvisar en 
la más estricta onda rockera (co- 
mo lo haría Jagger o Burdon, 
pongamos por caso) teniendo 
como base el pronombre perso- 
nal María —Wendy, eh el caso de 
Bruce Springsteen es mucho más 
agradecido—; o en el mismo te- 
ma —"“'María'"— ofrecer ese 
efecto tan peculiar de reducir el 
sonido para hacerlo reaparecer 
de nuevo progresiva y enérgica- 
mente. Son hallazgos estimulan- 
tes, sin duda emparentados con 
el más genuino rock and roll. 
Igual que es para mí una satisfac- 
ción llegar a la conclusión de que 
Pau Riba tiene una inspiración 
lunática. A nivel de número de 
veces en que se menciona “'lu- 
na'' en sus canciones es evidente 
hasta para un sordo. Más adelan- 
te llegaremos a otras conclu- 
siones. De momento seguro que 
son suficientes para que disfrutes 
este rollo. Verdaderamente origi- 
nal, no lo dudes. m JUAN JOSE 
ABAD 


KEEF HARTLEY 

“ANTOLOGIA” 
Deram-Columbia 

Va este comentario con el poco 
pretencioso ánimo de dar a co- 
nocer, al que todavía no esté 
familiarizado con su nombre, la 
obra de uno de los más grandes 
hombres del blues que haya pari- 
do nunca la escena británica. Por 
una vez en mi vida me gustaría 
ser radiofónico, para poder inte- 
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Una guitarra, barnizada, con clavijero de metal, adornos de mar- 
quetería y cuerdas de nylón; con los siguientes complementos: 
Funda de lona, juego de cuerdas de recambio, una púa, cordón 
sujeta guitarra y un método '""TARREGA”, que asegura el apren- 
dizaje de la guitarra en pocas semanas. 
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ta pesetas (1.350,- Ptas.) a J. L. Alberdi, Avda. Principe de As- 
turías n9 8, Barcelona, y recibirá inmediatamente la guitarra y 
sus complementos. Quienes vivan en Barcelona podrán solicitar- 
la personalmente en la dirección indicada. 

Cada boletín da derecho a una sola guitarra. 
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rrumpir de una vez definitiva el 
teclear de mi máquina de escribir 
y dejar sólo en tu mente la fuerza 
irresistible de la música de Keef 
Hartley. 

Hartley es mucho más conocido 
por su trabajo a la batería con el 
viejo John Mayall que por sus 
discos en solitario, a pesar de 
que el tío lleva ya más de seis 
años encalleciéndose las manos y 
el cerebro por ser reconocido co- 
mo uno de los más grandes 
blues-man de la húmeda y gran- 
de madre Bretaña. Siete es el to- 
tal de los LPS que ha editado 
desde que iniciara su singladura 
artística allá por 1969 con la gra- 
bación del primero y más famoso 
de sus álbumes, ''Halbreed'””, y 
con el lanzamiento de sus dos 
primeros éxitos,  ''“Sinnin'for 
You'' y ''Just To Cry”. 

Como homenaje a su labor y con 
la intención de divulgar un poco 
más la obra de Keef Hartley, se 
acaba de editar en España una 
brillante antología en forma de 
doble álbum, que recoge quince 
de sus composiciones más famo- 
sas, en una recopilación variada y 
muy representativa del trabajo 
llevado a cabo por Hartley desde 
que decidiera iniciarse por los ca- 
minos del blues blanco, sencillo y 
directo, expuesto sin remilgos de 
ningún tipo y sin poses de maes- 
tro condescendiente con sus dis” 
cípulos, (no como uno que yo me 
sé). 

En la portada del álbum y junto a 
su nombre figuran los de los 
músicos que han formado en al- 
guna ocasión parte de la Keef 
Harley Band —Gary Thain, Chris 
Mercer, Jess Roden y Pete Wing- 
field entre otros—; una plantilla 
inmejorable, cuyo buen trabajo 
se puede apreciar en su justa me- 
dida en esta interesante antolo- 
gía. 

Ahora sólo cabe esperar que éste 
no sea uno de esos discos que se 
pierden sin pena ni gloria entre 
los estantes de cualquier disco- 
teca o por las colecciones de 
algunos escasos buenos aficiona- 
dos. m DAMIAN GARCIA PUIG 


JORDI SABATES 

“OCELLS DEL MES ENLLA”" 
(Zeleste-Edigsa) 

Este nuevo disco de Jordi Saba- 


a las de Corea. Naturalmente, to- 


tés representa un estancamiento 
en su trayectoria musical. Saba- 
tés, ferviente admirador de Chick 
Corea, no ha sabido desprender- 
se aún de la impronta de este 
músico y, en vez de utilizar, am- 
pliar y personalizar esa influen- 
cia, parece incapaz de sacudírse- 
la de encima y sigue a remolque 
de las pautas marcadas por su 
ídolo. Frases, melodías, sonido y 
estructura se parecen demasiado 


do esto dice poco en favor de la 
personalidad del líder de este 
disco que se limita a seguir por el 
camino abierto por otro con bas- 
tante anterioridad. Otra de las 
características negativas de este 
LP es la premura con que, al pa- 
recer, debió llevarse a cabo su 
grabación. Esto es sólo una su- 
posición mía, que baso en el sim- 
ple hecho de que, de no ser así, 
de haberse grabado con calma, 
toda una serie de defectos no 
habrían quedado ahí para herir 
los oídos de quien escucha el 
disco: guitarra eléctrica y bajo 
que desafinan en algún tema, 
particularmente la primera, una 
batería que apenas se oye y Cuyo 
trabajo deja mucho que desear, 
alguna que otra nota falsa del 
pianista, etc. Estos errores son 
menos perdonables si tenemos 
en cuenta que en el disco inter- 
vienen unos músicos que han da- 
do ya pruebas más que suficien- 
tes de sus excelentes cualidades: 
Manolo Elías, Iván Bargas, Gusta- 
vo Quinteros. Otro elemento a 
sumar a la parte negativa es la 
palpable frialdad que preside to- 
dos los temas que, en su inmen- 
sa mayoría, son una mera pre- 
sentación-elaboración-interpreta- 
ción de la melodía de base, pero 
que casi en ningún momento nos 
ofrecen un solo digno de interés. 


Esta frialdad se debe, por una 
parte, a la deficiente labor del 
acompañamiento rítmico y, por 
otra, al hecho de todos conoci- 
do, de que Sabatés posee una 
formación clásica, muy técnica, 
pero en la que el swing y el senti- 
do de la improvisación tienden a 
escasear. Los dos únicos elemen- 
tos que destacan en medio de la 
mediocridad imperante son la 
cantante Erica Noriman, que tiene 
el gran handicap de que su voz 
se parece (¿o es utilizada así?) a 
la de Flora Purim, y las interven- 
ciones a la guitarra flamenca de 
Toti Soler. Este introduce en un 
contexto más o menos jazzístico 
unos acordes y estructuras 
aflamencados que se insertan y 
equilibran perfectamente con los 
temas que, de por sí, en su in- 
mensa mayoría, no tienen nada 
de “'flamencos''. Con ello Toti da 
un paso adelante en la amplia- 
ción de una música que hasta ha- 
ce muy poco estaba totalmente 


limitada por unas estructuras tre- 
mendamente rígidas. Pero, real- 
mente, todo esto es muy poco 
en un disco que no pasa de ser 
mediocre cuando habría podido 
ser extraordinario. MW JORDI 


ROLLING STONES 
“"METAMORPHOSIS” 
(Decca-Columbia) 

Este disco me ha devuelto algu- 
nos años atrás, cuando realmente 
los Rolling Stones eran un grupo 
“de punta'* que encabezaban la 
larga caravana de conjuntos del 
momento de forma indiscutible. 
Después, poco a poco, el grupo 
parece haber ido adentrándose 
en un callejón sin salida o estar 
dando vueltas alrededor de un 
mismo punto. Pero, en esa épo- 
ca, los Rolling Stones eran, y 
basta. 

Duros, corrosivos, directos, sin 
concesiones, con una ¡imagen 
provocativa y revulsiva, tanto a 
nivel musical como humano. La 
mayoría de las piezas de este 
disco pertenecen, temporal o es- 
tilísticamente, a esa época dora- 
da que parece que no volverá. 
Ello hace que ''Metamorphosis'* 
sea una auténtica joya para el fan 
“de siempre'* y también para los 
demás, para aquellos que han se- 
guido evolucionando por otros 
caminos y les han dejado al mar- 
gen, es una agradable rememora- 
ción de unos tiempos pasados 
que, por una vez, y sin que deba 
servir de precedente, fueron me- 
jores. 

Algunas piezas realmente están a 
la altura de lo mejor del grupo, 
aunque su corta duración coarta 
un poco todas las posibilidades 
que podrían dar de sí. Otras se 
mantienen a una altura más que 
aceptable dentro de la tónica 
global. Y otras, finalmente, son 
un mero relleno, aunque, por 
suerte, constituyan una minoría. 
En resumen, un buen disco, me- 
jor incluso en ciertos aspectos a 
algunas de las realizaciones más 
recientes del grupo. Mm JORDI 
MARFA 


PEDRO RUY-BLAS 

“LUNA LLENA” 

Polydor 

Si nuestro objetivo común es ha- 
cer entre todos una música espa- 


ñola digna, este primer intento de 
Pedro Ruy-Blas debe ser tenido 
en Cuenta porque a pesar de sus 
posibles fallos en los textos y en 
la interpretación, el balance final 
de la producción es, a mi juicio: 
POSITIVO. 

En este disco, los intentos de ha- 
cer un rock contemporáneo en 
castellano están mucho más lo- 
grados que los intentos llevados 
a cabo por Miguel Ríos, Hilario 
Camacho, el rock argentino y 
cierta cursilería-texto de terceras 
vías festivaleras. En ''LUNA LLE- 
NA”” el resultado si no definitivo 
—se trata de un primer intento— 
al menos resulta serio y al propio 
tiempo muy agradable. 

Para este primer disco de su nue- 
va etapa “consciente'', Ruy-Blas 
se rodea de algunos de los músi- 
cos bienintencionados que viven 
en Madrid y entre los que desta- 
can el bajista ALVARO YEBENES 
(ex-Canarios y ex-Alcatraz) y el 
flautista y saxo soprano JORGE 
PARDO. La interpretación vocal 
de Ruy-Blas es muy ajustada, con 
considerable gusto y su fraseo es 
bueno; con lo que demuestra que 
su técnica es considerablemente 
superior al resto de voces espa- 
ñolas. Queda atrás, pues, su épo- 
ca “'baladil'” y amanerada. Como 
batería, su labor es discreta y se- 
gura, y a veces resulta algo más 
efectivo que el batería titular de 
la grabación: José Antonio Gali- 
cia cuyo hacer es en momentos 
endeble y un tanto confuso yen- 
do hacia ritmos jazzísticos que 
privan al grupo del sobrio pulso 
que Alvaro Yebenes inyecta con 
su bajo Fender. 

Este álbum, salvando las obvias 
distancias, guarda un cierto para- 
lelismo con el rock latino desa- 
rrollado por los hermanos Hugo 
y Osvaldo Fattoruso en ciertos 
discos del percusionista Airto 
Moreira. Para incorporar el caste- 
llano a una música puesta al día 
en LUNA LLENA se utilizan los 
mismos elementos que los 
“Fattos”', a saber: 1) la rica ar- 
monía tomada del jazz y la músi- 
ca brasileña y 2) los sabrosos rit- 
mos de extracción latina. A mi 
juicio este es el único camino po- 
sible. De los ocho temas que 
componen el disco, el más con- 
seguido es el titulado ''Déjame a 
mi aire”, en donde hay un exce- 
lente compás y el grupo se 
desenvuelve con mucho gusto, 
destacando un solo que el guita- 
rrista Andrés Olaegui realiza so- 
bre una ingrata guitarra de soni- 
do antidiluviano. Sólida también 
la interpretación de los temas 
““Despertar'* y ''La Libertad'* con 
solos de Jorge Pardo y Tomás 
San Miguel. '"'LUNA LLENA”” es el 
disco de un músico con ambicio- 
nes y sin pretensiones que puede 
en un futuro próximo dar muchos 


CONVERSACIONES 
CON EL 


John Lennon, Bob Dylan, Robbie Robertson 
(The Band), John Fogerty (C. C. R.) David Cros- 
by (C.S.N. Er Y.), Chuck Berry, Phil Spector, 
Grace Slick y Paul Kantner (Jefferson Airplane) 
y Little Richard hablan a ROLLING STONE. 
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frutos y buenos. M JAVIER PA- 
TRICIO PEREZ 


BARCELONA TRACTION 
(Oliba-Edigsa) 

Reconozco, y además sin que 
ello me cause ninguna verguenza, 
que antes de oír este disco jamás 
había escuchado a Barcelona 
Traction. Por ello la agradable 
sorpresa que me he llevado ha 
sido aún más fuerte. Cuando oía 
hablar de este grupo me imagi- 
naba a tres músicos que, a base 
de copiar un poco de aquí, otro 
poco de allá y algo más de acu- 
llá, hacían una música potable, 
pero sin trascendencia, pues la- 
mentablemente esa era (es) la 
tónica de todos los que han he- 
cho (hacen) jazz en nuestro país. 
Afortunadamente ese cliché, co- 
mo casi todos los clichés, ha re- 
sultado ser falso. La música de 
este grupo alcanza unas cotas 
que hace muy poco aún parecían 
inalcanzables para unos músicos 
españoles. Cuando hoy en día 
aún hay personas que siguen 
afirmando que el jazz sólo es co- 
sa de negros o, con algunas ex- 
cepciones, muy pocas, de blan- 
cos norteamericanos, los tres 
miembros de Barcelona Traction 
arrojan un jarro de agua fría y 
mucho swing a la cabeza de esos 
trogloditas. ¡Sí, los europeos 
blancos pueden hacer jazz! Na- 
turalmente eso ya lo habían de- 
mostrado antes otros músicos, 
pero Barcelona Traction reafirma 
aún más tal aserto. Realmente su 
música no tiene nada que envi- 
diar a nadie y se sitúa a un nivel 
internacional, que puede compe- 
tir con todas las producciones 
jazzísticas que en este momento 
se están desarrollando por el 
mundo. Y esto, como se com- 
prenderá es el mejor elogio que 
puede hacérseles. ¿Para cuándo 
el próximo disco de Barcelona 
Traction? M JORDI MARFA 


FLEETWOOD MAC 
“FLEETWOOD MAC” 
Reprise-Hispavox 


Fleetwood Mac parece ser uno 
de esos grupos destinados a per- 
derse en eternas noches de cer- 
veza y ritmo demencial en los es- 


cenarios corroídos por el sudor 
de un millón de músicos que se 
han dejado las entrañas en esos 
mil y un clubs londinenses como 
el Marquee o la Roundhouse. 
Casi una década buscando un 
sonoridad característica, un estilo 
definitorio de su forma de enten- 
der la música como medio de co- 
municación. Un objetivo claro e 
intensamente perseguido y al que 
todavía aún no han llegado. 

Los Fleetwood Mac ya lo han to- 
cado todo, desde el blues más 
penetrante al rock de la Costa 
Oeste americana, pasando por el 
pop más comercial, y aún siguen 
en su camino por dar con la for- 
ma musical que los defina plene- 
mente. 

Fleetwood Mac es un nombre le- 
gendario, una verdadera escuela 
de músicos que disco tras disco, 
tratan de renovarse y sólo consi- 
guen arrastrarse por estructuras 
viejas, queridas quizá, pero que 
no llevan a nadie a ningún sitio 
determinado, que sirven como 
historia, pero no como paso ha- 
cia un futuro musical más con- 
creto y de acuerdo con la reali- 
dad sociológica y cultural domi- 
nante. La formación del grupo se 
ha venido renovando casi con 
cada disco, y quizá sea ese el 
motivo por el que nunca han en- 
contrado la estabilidad deseada. 
En su nuevo álbum vuelven a es- 
trenar formación, y por el titulo, 
simplemente “Fleetwood Mac”, 
da la impresión de que quieran 
volver a empezar otra vez, como 
si quisieran borrar los altibajos 
con sus éxitos y fracasos de un 
largo pasado e intentaran partir 
de un cero imaginario, que en 
realidad no puede existir ni en lo 
más inconsciente de sus cere- 
bros. Es posible que este nuevo 
disco de Fleetwood Mac te haga 
disfrutar hasta la locura, pero lo 
más probable es que al final te 
quedes tal como estabas cinco o 
más años atrás. El LP en sí es una 
interesante colección de can- 
ciones, en las que puedes en- 
contrar un poco de todo, aunque 
el sabor más dominante es el de 
guitarras modelo Costa Oeste, 
rock electro-acústico para que tu 
recuerdo se vuelva a revolcar por 
el inapreciable lodo de las arenas 
californianas de antes del diluvio. 
m DAMIAN GARCIA PUIG 


STEVIE WRIGHT 

“Hard Road” 

(Polydor) 

¿Qué se puede decir sobre "Hard 
Road''? No es una Obra de Arte, 
no representa ningún Avance Pa- 
ra la Música del Siglo XX, no es 
un disco Políticamente Significa- 
tivo, no anuncia la llegada de Un 
Nuevo Dylan, no está De Moda; 
es uno de esos LPs de artistas 
desconocidos que aparecen al 


año de su publicación en las re- 
bajas de los grandes almacenes. 
Y sin embargo... 

Mi interés inicial por Stevie 
Wright obedecía a razones es- 
trictamente sentimentales: él fue 
el cantante de un grupo notable 
de los años sesenta, los Easy- 
beats. Y en ''Hard Road”' apare- 
ce reunido con Harry Vanda y 
George Young, compañeros de 
los días dorados. Entre los tres 
han hecho un disco irresistible 
que puede ser apreciado hasta 
por esa generación de adolescen- 
tes inaguantables que piensan 
que “Friday on my mind'' es una 
canción de Bowie. 

La voz de Stevie es chillona, un 
poco rasgada y lo suficientemen- 
te apasionada para que resulte 
perfectamente adecuada para 
sus canciones, donde se alternan 
ingenuas declaraciones de rebe- 
lión con historias de desespera- 
dos amores juveniles. Cuando 
Bowie o Bruce Springsteen utili- 
zan esos temas, no pueden evitar 
romantizarlos; Stevie Wright tie- 
ne 27 años pero suena totalmen- 
te sincero y convincente en sus 
personajes: Desde el mocoso de 
“Hard Road"” que deja la escuela 
en contra de las ideas de su fa- 
milia hasta el sátiro (probable- 
mente, lleno de espinillas) de 
“Didn't take you higher'' pasan- 
do por el amenazador protago- 
nista de '“Movin' on up””, Stevie 
va representando con total natu- 
ralidad a los arquetipos juveniles 
de la infancia del rock. 

Pero ''Hard Road”” no es un disco 
conceptual o un artefacto nos- 
tálgico; su valor está en la gran 
fuerza de sus canciones. Vanda 
y Young, además de producir, 
han proporcionado los temas 
más arrolladores y comerciales: 
“Didn't take you higher””, ''Hard 
Road"* y ''Evie'" ocupan la mitad 
del LP y son tan agresivas y bai- 
lables como el último single de 
Ike Er Tina Turner. Las composi- 
ciones del propio Stevie también 
revelan fuertes influencias de la 
música negra pero son menos 
espectaculares y nos permiten 
comprobar su coraje como can- 
tante: no hay acompañamientos 
exuberantes y es su expresividad 
lo que da definición a ''l got you 
good” o "Life gets better”. 
Mención especial a los músicos, 
que son australianos pero pare- 
cen la “house band'” de Tamla 
Motown. Tocar lo mínimo y so- 
nar funky es más difícil de lo que 
parece. Como productores, Van- 
da y Young han organizado el 
mejor contexto para la voz de 
Little Stevie, sin llegar a asfixiar 
su personalidad para conseguir 
un producto vendible. 

“Hard Road'” se grabó en 1974 y 
me pregunto cuándo llegará el 
segundo álbum de Wright-Van- 


da-Young. De forma discreta, sin 
portadas en el “Melody Maker”', 
están haciendo el tipo de discos 
vigorosos e inocentes que el rock 
necesita hoy y cualquier otro día. 
m DIEGO A. MANRIQUE 


ERIC CLAPTON 

“E. C. WAS HERE” 
(RSO-Polydor) 

Paulatinamente Clapton parece ir 
imponiéndose como intérprete de 
blues. En el presente disco esta 
faceta predomina y no podemos 
por menos que agradecérselo. 
Después de haber abarcado nu- 
merosos estilos, Clapton parece 
asentarse en algunos muy con- 
cretos, en los que se mueve a 
sus anchas y se expresa a gusto. 
Este asentamiento musical pare- 
ce corresponderse con el perso- 
nal. Para él la época de los ex- 
perimentalismos, tanto musica- 
les como personales, ha queda- 
do (¿momentáneamente?) atrás. 
Ahora, tranquilamente, sigue 
adelante en su camino, sorteando 
aún de vez en cuando las barre- 
ras que la vida erige siempre en 
mayor número ante aquel que ha 
alcanzado las máximas cotas de 
popularidad. Pero esta reducción 
de enfoques musicales, este cen- 
trarse en unos estilos, no ha per- 
judicado su imagen musical. Por 
el contrario, la ha enriquecido, 
pues ahora puede dar al máximo 
dentro de lo que ha decidido ha- 
cer, eludiendo de este modo la 
dispersión. En este disco caben 
resaltar, ante todo, los dos blues 
incluidos en la primera cara, real- 
mente buenos, llenos de inventi- 
va. Las restantes piezas del disco 
están a una altura similar, aunque 
no tenga tanto impacto. Además, 
en este disco hay que destacar 
otras dos cosas: primero, la 
fabulosa labor del segundo guita- 
rrista, George Terry, discípulo 
aventajado que no desmerece en 
sus solos al '“maestro'”, y segun- 
do, el hecho de que, una vez 
más, gracias a Madame Tijeras, 
nos vemos gratificados con una 
portada en exclusiva para nues- 
tro país. Mm JORDI MARFA 


GEORGE HARRISON 

“EXTRA TEXTURE” 

Apple-Emi 

Hare Khrishna, Hare, Hare Jai Sri 
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NEWS CRAC"S 


EMPRESARIOS, DISCOTECAS, LOCALES. Ante todo FELIZ AÑO y Gracias por 
ORCHESTER — STORM - BIRTH CONTROL. 
El año próximo será el mejor. 


Víctor Grau os ofrece en España al Grupo Telonero de ALICE COOPER en su última TOURNEE EUROPEA, os 
hablamos de HEAVY METAL KIDS,: Rockeross — Revelación en REEDING POP FESTIVAL el pasado verano. Sus fechas 
son del 17 al 31 de MARZO, sus galas son reducidas, eso sí, necesitan escenarios enormes, mínimo 10 m.X 6 m.X 4 m. 
UNOS DIAS MAS TARDE al finalizar dicha TOURNEE llega el grupo INGLES “FUMBLE” también enrockecidos pero más 


calmados ESTILO “AÑOS 50”. 
Para más imformación llamar a Víctor Grau/Jordi Vila, Tels. 218 53 01 y 325 50 60. 
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“SUPER MUSICA 
de CRAC'S 


vuestra colaboración en: COS 


DISCOS 


Krishna... mucho campanilleo de 
fondo, y sigue... Hare Krishna, 
Hare, Hare... y así hasta que les 


vuelve a crecer el pelo. 

Desde que Harrison grabara aquel 
glorioso '*All Things Must Pass”', 
se ha estado esforzando inútil- 
mente en repetir la proeza de 
aquel triple álbum. Primero fue 
“Living in the Material World”', 
una obra bellísima, pero que se 
alejaba mucho del sentido purista 
y estilizado por naturaleza de 
canciones como “''My Sweet 
Lord””, “*Wha-Wha'”” o “Isn't It a 
Pity'”, por citar algunas de las 
mejores. Con el segundo intento, 
nos llegó un Harrison excesiva- 
mente americanizado y comer- 
cializado; '*'Dark Horse'” fue un 
disco sorprendente, en el sentido 
de que pocos podíamos esperar 
una imagen tan ficticia y artificial 
del ex-beatle. Sin embargo, aho- 
ra y quizá por aquello de que a la 
tercera va la vencida, George ha 
conseguido lo que se proponía; 
su nuevo álbum, ''Extra Texture 
(Read All About It)”*, es sin duda 
su mejor producción desde '“'All 
Things Must Pass”” y la obra que 
nos devuelve la confianza en el 
Harrison genial y místico que co- 
nocimos en * ''Sargeant Pep- 
pers...'* 


En la grabación de “Extra Textu- 
re", han colaborado práctica- 
mente los mismos músicos que 
lo hicieron en los anteriores LPs; 
si bien existe una ausencia nota- 
ble: la de Ringo Starr, que no to- 
ca la batería en ninguno de los 
nueve temas y medio que inte- 
gran el álbum. Lo más interesan- 
te del resto del staff: Jesse Ed 
Davis, que se acaba de unir a Fa- 
ces; Nicky Hopkins; Tom Scott, 
de L. A. Express, y sobre todo, 
Leon Russell, a cargo del piano 
en dos de las canciones. 

En ''Extra Texture'” dominan las 
composiciones lentas. Es una 
obra muy lírica, que traspira sen- 
timiento por los cuatro costados. 
De "'All Things Must Pass'” ha 
heredado la riqueza creativa y de 
“Living in the Material World”*, 
el profundo sentido místico que 
lo inspiraba. Así como “Dark 
Horse'” no convencía por su tri- 
vialidad, lo que más te llega de 
“Extra Texture'” es su sincero 
bucolismo, su frescura y naturali- 
dad, que instintivamente:se adi- 
vinan espontáneas y apartadas, 
en la mayoría de los casos, de 
todo condicionamiento comer- 
cial. 

“You'* es el tema clásico de 
consumo que nunca falta en los 
discos de Harrison y que ya corre 
por ahí en forma de single. ''The 
Answer's at the End'”, “Can't 
Stop Thinking About You'' y 
"His Name ¡is Legs  (La- 
dies Et Gentleman)'" son las pie- 
zas claves del álbum; el resto es- 


tá fabricado a base de recortes 
inteligentemente remodelados de 
antiguas melodías de su reperto- 
rio. De cualquier forma, el con- 
junto satisface por su originali- 
dad y variedad, aunque me so- 
bran el inevitable tema comercial 
de siempre y el sabor a estudio 
de grabación norteamericano, 
que en esta ocasión se hace bas- 
tante menos agobiante que en 
“Dark Horse”' 

En suma, un disco que sin ser 
una maravilla, refleja más o me- 
nos al George Harrison que todos 
esperamos encontrar y que re- 
presenta un considerable esfuer- 
zo por salir del bache de apatía y 
pasividad en que su música se 
había metido. m DAMIAN GAR- 
CIA PUIG 


JADE WARRIOR 

“WAVES” 

(Island-Ariola) 
Afortunadamente, hay discos 
que no tienen ni fecha ni lugar 
determinado; son obras totales y 
eternas, que al estar concebidas 
e inspiradas por un sentimiento 
universal e inmutable poseen vi- 
gencia plena en cualquier mo- 
mento de nuestra historia pre- 
sente y futura. No trato de hacer 
metafísica de barrio, pero sí de 
explicar cual es la característica 
principal de la música de Jade 
Warrior: la atemporabilidad. 
Existen obras que se pueden co- 
mentar a base de desplumar, 
desmenuzar y añalizar cuida- 
dosamente el estilo del grupo 
que las ha creado, pero hay otras 
que lo mejor que uno puede ha- 
cer para darlas a entender al lec- 
tor del comentario es el tratar de 
exponer los sentimientos que su 
audición le produce y de dibujar 
las situaciones o imágenes que 
sus notas crean ante los ojos de 
su mente. 

La música de Jade Warrior en 
“"Waves”' y en todos sus discos 
anteriores es como una incursión 
por un paraíso oriental, es —co- 
mo ya escribí en otra ocasión— 
hundirse en las nieves del Fuji 
Yama, besar los pétalos de la flor 
de loto, vivir la explosión de la 
primavera entre  inmaculados 
cerezos o perder la vida en un fe- 
roz combate contra el más temi- 
ble de los samurais. Siempre la 


misma vieja fantasía; el incom- 
prensible tinglado de la vida a 
base de la muerte y viceversa, de 
la belleza gracias a la fealdad, del 
placer en oposición al dolor, de la 
paz interior y de la angustia vital; 
todo ello llevado a las delicadas 
orillas de los ríos nipones, desli- 
zado, acariciado por las sofistica- 
das manos de una geisha o 
abierto en canal en el resignado 
ritual del harakiri. 

““Waves'' es como un “Tubular 
Bells'*, pero menos presuntuoso, 
y que nadie se rasgue ahora ¡as 
vestiduras; es el título de una 
suite magistral que ocupa las dos 
caras de un disco, que ha sido 
grabado con muy pocos 
músicos, pero con mucha ex- 
periencia y profesionalidad a sus 
espaldas. Jade Warrior está inte- 
grado tan sólo por dos miem- 
bros, Jon Field y Tony Duhig; 
aunque en '““Waves'”' se les han 
unido también Graham Morgan, 
Dave Duhig y el ex-Traffic Steve 
Winwood. 

Jon Field y Tony Duhig son unos 
verdaderos profesionales e inves- 
tigadores de la música. Han crea- 
do una sonoridad propia, que es, 
en pocas palabras, la síntesis y la 
mezcla de las técnicas musicales 
occidentales con la especial 
forma de ver y sentir la vida de 
los pueblos del extremo oriente. 
“Waves'” es un paso más en 
esta búsqueda estilística y .un 
viaje enteramente evasivo y libre 
de toda tensión interna, hacia los 
más bucólicos parajes orientales, 
de manos de profundo lirismo y 
de la acariciente y casi inalterable 
armonía de la música de Jade 
Warrior. m DAMIAN GARCIA 
PUIG 


MOR e ARKANSAS 
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BLACK OAK ARKANSAS 
“AIN'T LIFE GRAND” 
(Atlantic-Hispavox) 

Black Oak Arkansas es uno de 
esos múltiples conjuntos que 
pretende hacernos comulgar con 
ruedas de molino. Descarada- 
mente comercial, utiliza todos los 
estereotipos posibles para ''im- 
pactar'” sobre el consumidor, 
que es lo único que le interesa, 
pues es bien sabido que la identi- 
dad consumidor/dinero es capaz 


de mover montañas. Y, realmen- 
te, éstas han debido moverse pa- 
ra que un grupo como éste haya 
podido subir a un escenario, y, lo 
que es peor, grabar discos. Black 
Oak Arkansas es un globo musi- 
cal que, cuando se deshincha, no 
deja más que una piltrafa defor- 
me caída en el suelo a la que na- 
die hace el más mínimo caso. 
Todo su potencial se basa en 
unos valores externos y ajenos a 
la música: presencia física, vo- 
lumen sonoro, apoyo publicitario, 
etc., etc. Pero una vez se despoja 
al conjunto de todos esos envol- 
torios comerciales lo que queda 
no es nada, realmente nada: ni 
una idea propia, ni un solo musi- 
calmente válido, ningún tipo de 
personalidad propia, total ausen- 
cia de creatividad... Realmente 
Black Oak Arkansas es la nada 
musical. WM JORDI MARFA 


THE ERIC BURDON BAND 
“STOP” 

(Emi) 

Este nuevo disco de Eric Burdon 
ofrece un gran contraste entre 
cada una de sus caras. La prime- 
ra, que se mantiene a un nivel de 
buena calidad, es quizá más co- 
mercial. La segunda, en cambio, 
nos ofrece una muestra:de todas 
las posibilidades de Burdon cuan- 
do se encuentra a gusto, rodeado 
de unos músicos con los que se 
compenetra y mantiene un fruc- 
tífero diálogo. Entonces Burdon 
se lanza, se entrega del todo, se 
vacía y vuelca su alma a través 
de la voz, hasta el extremo de 
que ésta dice mucho más con el 
tono que emplea que a través de 
las simples palabras.Hacía tiempo 
que Burdon no nos daba algo 'co- 
mo esto, y un elemento impor- 
tantísimo en el presente logro le 
corresponde, sin ninguna duda, al 
guitarrista John Sterling. En él 
Burdon parece haber encontrado 
a su alterego instrumental. Tanto 
en sus composiciones, acompa- 
ñamiento o solos Sterling pro- 
porciona unas bases melódico- 
rítmicas que se adaptan perfec- 
tamente a la forma personal de 
expresión de Burdon. Ambos se 
muestran aquí pletóricos de ins- 
piración, fuerza y, lo que es más 
importante en este tipo de músi- 
ca, ganas. Ganas de cantar, de 
tocar, de vibrar, de expresar y de 
darse al máximo. El binomio 
Sterling-Burdon, o viceversa, nos 
lo da todo ahora, sin dejar nada 
para un hipotético '“más tarde””, 
y haríamos muy mal no acep- 
tando lo que nos ofrecen: una 
música que brota espontánea- 
mente y se comunica de forma 
directa con nuestra sensibilidad, 
sin que sea necesario ningún in- 
termediario. WM JORDI MARFA 
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lo va aceptando poco a poco. Estamos en un buen 
momento. 

—Durante todo el tiempo me estáis hablando 
de una reacción por parte del público que está 
en función de una táctica o algo parecido. 
¿Creéis que hay espontaneidad en el público 
actual? 

—Si a una gente que en una discoteca consigues 
que calle para que te escuche cuando en principio 
iba dispuesta a silbar, creo que se ha conseguido 
algo importante y el silencio es espontáneo. 
Pero hablo de trempera. 

—Es que esto también es trempera. A la gente se 
le ha dado mucha mierda, de hecho se le sigue 
dando mucha mierda y los motivos son puramente 
económicos. Las compañías discográficas no 
arriesgan un duro en algo que no vean clarísimo a 
nivel comercial. Si a la gente se le sigue dando 
mierda, tragará. Nosotros intentamos hacer una 
música que les aporte algo nuevo, que les mueva. 
Y al igual que nosotros, otros muchos grupos, pero 
de este modo la evolución es sumamente lenta, 
muy lenta. Si no hay un apoyo a nivel general, de 
compañías discográficas y demás, será muy difícil 
de superarlo y la gente de comportarse más espon- 
táneamente sin tener que **ganárselos”'. Esto es 
lo que sucede con los juicios **a priori” que se 
hace todo el mundo. Te encasillan, te clasifican, te 
etiquetan. Todos andamos etiquetándonos. La 
gente, que llegue, se siente y opine. Pero sin espe- 
rar nada determinado y sin querer ni más ni me- 
nos de lo que ye, de lo que escucha. Claro que todo 
esto será muy lento de normalizarlo porque quie- 
nes podrían acelerarlo no tienen ningún interés en 
arriesgar nada. 

—Vosotros habéis tenido muchos problemas 
para editar el disco, ¿también tiene que ver con 
el hecho de que fuérais “conjunteros''? 

—En parte sí. Ha habido un factor fundamental y 
es que las compañías, generalmente, prefieren 
no arriesgarse con un grupo que hace rock. 
Y quienes quieren hacerlo nos han puesto proble- 
mas de tipo lingiiístico-ideológico. 

—¿Por el hecho de haber cantado en castellano 
y en inglés? 

—Si. 

— Por qué lo habéis hecho asi? 

—En este disco, en principio, nos hubiera gustado 
hacerlo todo en castellano y si hubiéramos podido 


pues en catalán, en principio nos hubiéramos 
sentido mucho más cómodos. Pero salió así, tam- 
poco sin razonarlo demasiado. Los temas en cas- 
tellano los hicimos porque pensamos que en prin- 
cipio era interesante que nos entendiera el mayor 
número posible de gente en este primer disco. Y 
los temas en inglés los hicimos porque, por la 
música, nos resultaba muy difícil hacerlo en caste- 
llano. No queremos cerrar ninguna puerta y puede 
que el próximo disco lo hagamos en catalán todo, 
o en inglés todo. Lo haremos como más nos ape- 
tezca en el momento de componerlo. Pues ello nos 
ha imposibilitado grabar con gente que ha ru- 
bricado su negativa con frases como “*nos gusta, y 
si fuera solo instrumental no tendríamos inconve- 
niente en grabaros'*. No había nada que discutir. 
—(¿Puede ser este el punto más desagradable 
del ambiente? 

—Es que no lo entendemos, es algo que no en- 
tendemos. Nuestros planteos, está claro, son 
distintos. Nosotros, con los textos, queremos decir 
cosas, nos importa el contenido. Y lo decimos con 
el idioma que en aquel momento nos parece más 
adecuado. En ningún caso se puede buscar un in- 
terés literario con lo que ofrecemos. Se puede 
—se debe— buscar un interés de idea. Y, claro, 
entre otras cosas tenemos un gran interés en dejar 
claro que no entramos en distinciones lingilísticas. 
Para nosotros sería limitarnos en algo que 
creemos que no podemos —que no tenemos 
derecho a hacer— aceptar. Después de todo nos 
hemos dado cuenta de que la gente que nos ha 
aceptado ha sido porque ha escuchado nuestra 
música y le ha gustado. Así, Serrat decidió 
producir nuestro disco, así Milhaud ha decidido 
editarlo. Y verás nos parece muy bien que sean 
estas las cosas que decidan a alguien. En cualquier 
caso es mucho más fresco esto. 

Y me contaron que entre ellos, cada vez se en- 
tienden mejor, que se compenetran cada vez 
más. Me apuntaron cosas que algún día, a nivel 
individual, tendrán que contar. Algún día esta- 
ría muy bien que alguien contara qué fue- de 
unos conjunteros que les cogió la manía de la 
guitarra y el *'melenudo”, que sufrieron durante 
muchos años, y un día, con hijos y todo, pu- 
dieron respirar un futuro con un poco —no 
mucho— de aire. Y los tíos, brutos ellos. se lo 
respiraron todo. 
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No creo que el pasado esté inevi- que 
e E DE ENERO EN ESPAÑA 
tupida que sea la jungla a nuestro 


entorno. La imaginación puede 
recuperarlo... con su poder mági- 
co de evocar, reproducir, imitar. 
La capacidad de reflexionar es, 
de algún modo, consecuencia de 
este poder mágico. Desdoblando 
el tiempo en finas láminas, el pla- 
cer, la amargura, el deseo, la, ¡lu- 
sión del ayer, pueden ser revivi- 
das una y mil veces en el paladar 
espeso de la reflexión. Se trata 
de devolver a la vida lo que apa- 
rece como muerto. Se trata de 
arrancar a la utilidad de un ins- 


tante el sentido interfporal de POR CLAUDI MONTAÑA 
cada cosa. Cada espejo participa, 


asimismo, de aqúella magia. : 

Y participa porque se reproducen 

en él los delirios de eterno retor- 

no, del sentimiento ya vivido, del 

pasado, jamás naufragó en un ra 
océano de asesinas impotencias. 

El poder de la imaginación regala 


magia a los espejos y los trans- y 
forma en transparentes crisoles 4 F 1 
de miradas nostálgicas, perdidas, e LA 


anhelantes, inquietas... 


EL SUEÑO 
DE UNA MANDARINA 


Pretendía explicar las heridas que 
la música de Tangerine Dream 
provocó en mi sensibilidad. Y no 
he sabido. Y no he podido. Era 
una noche de agosto en la co- 
queta ciudad de Orange. Tres 
días de música en el seno del 
festival Orange-75. La aparición 
de Tangerine Dream tuvo lugar al 
final de la segunda jornada, des- 
pués de muchas horas de ac- 
tuaciones y una desenfrenada 
agresividad en la atmósfera. El 
escenario del antiguo coliseo 
romano se llenó de aparatos 
electrónicos, igual que si se 
preparara el rodaje de una pelícu- 
la de ciencia-ficción (una especie 
de ''2001. Odisea en el espa- 
cio''). El escenario quedó a oscu- 
ras y salieron los músicos. Unos 
tenues focos creaban una pe- 
numbra azul: de ella emergían las 
pequeñas luces de los amplios, 
sintetizadores, laser... Una de- 
coración futurista y espectral 
como el tic-tac de un reloj sin 
agujas. Apenas se entreveía la 
cabeza de alguno de los miem- 
bros del grupo, enterrados en 
una selva lovecraftiana de vege- 
tales-rock. Y de pronto empezó a 
sonar la música... la música... 
Aquí quería empezar este ar- 
tículo. Y no he sabido. Y no he 
podido... Fueron muchas horas 
las que —paralizado ante E 
máquina de escribir— me pasé a 
buscando sin lograr encontrarles. 

Mientras, en el tocadiscos, sona- 

ban una y otra vez los discos de 

Tangerine Dream... Me sentía 
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aterrado por aquel sonido que 
me empujaba a flotar en la noche 
de mi cuchitril. impotente. En- 
febrecido. Incapaz de escribir una 
sola línea. Pero, me había com- 
prometido y era preciso que es- 
cribiese... Debía entregar el ar- 
tículo... Lar paranoia iba en au- 
mento y el sonido de ''Aqua'* me 
asfixiaba. Como en Orange: la 
misma sensación opresiva. Cerré 
el tocadiscos. ¿Por qué no 
podía?, ¿por qué? Luego amane- 
Ció... 

Horas después. Intento volver a 
escribir sobre la música de Tan- 
gerine Dream. No lo consigo. 
Pongo ''Phaedra'* y, al poco de 
oírlo me mareo... De nuevo pa- 


ralizado e impotente, ante la 
máquina de escribir. Nunca había 
notado con tal intensidad, como 
hoy, el sonido de los coches en 
la calle; de los vecinos en la es- 
calera. Renuncio al enfoque que 
me había propuesto. ¿Qué ha 
ocurrido?: me había gustado 
siempre la música de Tangerine... 
Empiezo este artículo. ¿Por qué 
este bloqueo de mi inspiración? 
La imaginación y el pasado. 
Orange: me encontraba mal... 
sentí terror. He evocado muchas 
imágenes de aquella noche en 
estas últimas horas: la angustia 
que creía ya pasada... Me 
preguntaba, incluso, si la había 


vivido en realidad. Ahora ya lo 


Ha 16 


sé: el poder de la imaginación me 
ha regalado su magia. Recuerdo 
a Heráclito: “Muerte son todas 
las cosas que vemos despier- 
tos”. El instante presente devie- 
ne ya pasado, aunque la imagina- 
ción puede recuperarlo en un fu- 
turo. Día gris y frío, al borde del 
invierno. Anochece. Estoy más 
tranquilo. Mañana entregaré el 
artículo. (“Si las puertas de. la 
percepción estuvieran limpias, 
todas las cosas se le aparece- 
rían al hombre tal como son, 
infinitas”'. William Blake) 


¿BERLIN, 
CIUDAD COSMICA? 
Berlín es un nombre prendido en 
la leyenda de las viejas capitales 


europeas. Junto a París, Londres, + 


Viena, Roma... cita obligada para 
los norteamericanos que visita- 
ban el "viejo mundo'* de los 
años veinte. Berlín sugiere la idea 
de mansiones enormes, pesadas 
y austeras... de núcleo cultural y 
artístico... de centro de industria 
y riqueza. Escenario de una de las 
grandes tragedias de la Europa 
del siglo. Tragedia de estilo casi 
wagneriano, enorme, ampulosa y 
colorista: gigantescas concentra- 
ciones bajo el signo del Fúrher y 
la cruz gamada, hornos cremato- 
rios, paradas militares, mística 
nacionalista. Guerra, derrota y 
destrucción. Berlín deja de ser 
una ciudad, para convertirse en 
una colonia de los cuatro países 
aliados. Luego, sólo dos. Recons- 
trucción moderna. En los años 
sesenta, Berlín Occidental atrae la 
atención juvenil de Europa: expe- 
riencias comunitarias, movimien- 
to estudiantil, vanguardias artísti- 
cas, abundancia de drogas... Hoy, 
ciudad aislada, encerrada en sí 
misma, opulenta y voraz, deshu- 
manizada y violenta. 

¿Por qué, pues, se la ha llamado 
“ciudad cósmica? Porque, en el 
contexto del mal llamado '*Rock 
Alemán'”, algunos de los grupos 
más representativos de los 
“Kosmische Kurriere'* (“Correos 
Cósmicos'') vivían en Berlín. Cu- 
riosamente, pues su música no 
refleja la atmósfera voraz y vio- 
lenta de la ciudad. Los más cono- 
cidos '“cósmicos”' berlineses son 
Tangerine Dream, Klaus Schultze 
y Ash Ra Tempel. 

Tangerine Dream (pesadilla de 
mis noches recientes, entre el te- 
rror y la impotencia) se formó en 
1965. ¡Diez años, ya!: eran los 
tiempo en que Beatles y Rolling 
Stones se partían el mundo juve- 
nil avalados por sus respectivas 
etiquetas de ''chicos buenos” y 
“chicos malos'” de una genera- 
ción parida durante la guerra o 
en la inmediata posguerra. Du- 


rante un par de años, Tangerine 
fue un grupo de rock conven- 
cional: con temas de los Stones, 
de Kiks, y otros grupos británicos 
en su repertorio... Hacia 1967 la 
formación de Edgar Froese im- 
prime un cambio radical a su es- 
tilo, influenciado por la música 
psicodélica  Jondinense (Pink 
Floyd, en especial) y por el con- 
texto musical de su país (de don- 
de empezaban a salir grupos con 
una línea muy peculiar). En 1968 
T.D. participa en el Festival de 
Essen, junto a otros grupos ale- 
manes y a los norteamericanos 
Fugs y Mothers of Invention. 

T. D. no poseía en aquellos tiem- 
pos, el despliegue electrónico de 
Orange; se limitaban a guitarra, 
bajo y percusión. Klaus Schulze 
era miembro del grupo, luego 
fundó Ash Ra Tempel, para pasar 
posteriormente a grabar en soli- 
tario. Su directa vinculación a los 
“cósmicos” más interesantes 
acredita a Schulze como uño de 
los primeros músicos berlineses 
y alemanes. T. D. graban su pri- 
mer LP "Electronic Meditation'* 
en 1970. Con Edgar Froese, Klaus 
Schulze y Conny Schniztler (Ver 
Vibraciones N.” 9 —dentro del 
VIB'S dedicado al  ''Deutch 
Rock'""— una biografía del gru- 
po). Su último LP, hasta el mo- 
mento es ''Rubycon'” donde in- 
tervienen: Edgar Froese, Chris 
Franke y Peter Bauman. 

El único: cambio producido en 
Tangerine Dream, desde la publi- 
cación de la biografía citada, 
consiste en la salida del grupo de 
Peter Bauman y la entrada, para 
reemplazarle, de Michael Hoenig. 
La funcionalidad de Hoenig en 
T. D. es, según parece, la de cui- 
dar del entorno electrónico; es- 
parciendo por el espacio efectos 
electrónicos especiales que gra- 
vitan alrededor de la música. Una 
especie de mini-orquesta sin- 
fónica para llenar y en riquecer 
los huecos sónicos dejados por 
el impresionante equipo instru- 
mental de sus dos compañeros. 
El propio Michael Hoenug —pre- 
guntado en una rueda de prensa 
por la negación del cuerpo que 
esta música parece querer impo- 
ner— respondió: “Al contrario, 
intentamos sobre todo no se- 
parar el cuerpo y el espíritu, 
sino procurar que las vibra- 
ciones acústicas actúen sobre 
los centros nerviosos y se pro- 
paguen en el interior del cuer- 
po, sa construir un entorno 
total que cada uno pueda habi- 
litar con su propio film inte- 
rior.” Y este film se va a conver- 
tir en un sueño o en una pesadi- 
lla, en el cielo o el infierno 
huxleyano, según los demonios 
que haya en tu imaginación... 

Y al final del mes lo comproba- 
reis. 
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EQUIPOS Y MEZCLAS 
Realmente el equipo de instrumentación será 
aquel que está destinado a reproducir el sonido 
que más convenga al intérprete; una vez logrado 
será reproducido y amplificado por el equipo de 


voces. 

Un buen equipo consta de: unos buenos mi- 
crófonos. una mesa, unas etapas de potencia, y 
unas cajas. Vamos a desglosar cada paso y nota 
importante, su conexionado. 

Micrófonos: Los micrófonos los podemos cata- 
logar en dos grupos distintos. Pcimer grupo 
destinado a la reproducción de la voz humana y 
segundo grupo destinado a la reproducción del 
instrumento o de su equipo. 

En cuanto al primero dependerá del solista can- 
tante del grupo. el cual elegira el tipo más 
adecuado para su fiel reproducción vocal; en 
cuanto al segundo grupo dependerá del instru- 
mento y de la captación del mismo. , 

La distancia correcta del micrófono dependerá 
del tipo que se utilize. Si es de condensador la 
distancia sera mayor miemtras que por el con- 
trario si es dinámico su distancia será, aproxi- 
madamente, de unos 40 cm. a 50 cm. del foco 
sonoro. 

El sonido recogido por los micrófonos será 
mezclado y ecualizado correctamente por una 
mesa de mezclas. la cual significa un 50% del 
sonido total del grupo. Una mesa correcta será 
la que posea la máxima regulación tanto de fre- 
cuencias como de niveles audibles siendo nece- 
sario un ajuste severo y correcto de la misma; la 
mesa dispondrá de tantos canales como instru- 
mentos tenga que reproducir siendo necesario 
poseer unos canales de más para las conexiones 
de cintas o entradas auxiliare. A poder ser los 
canales serán del tipo '“módulos”' para reponer 
en un momento todo canal averiado o defec- 
tuoso. siendo necesario el disponer uno o dos 
canales de repuesto. El canal especificado debe- 
rá poseer, como ya se ha dicho, controles con 
los cuales se pueda ajustar la curva de respuesta 
del instrumento y por lo cual será necesario lo 
siguiente: un volumen de salida del módulo, un 
control de tono, a ser posible un control de me- 
dios. un atenuador. un indicador de saturación 
de entrada. un filtro de graves y un filtro de 
agudos: dichos ajustes serán ampliados en me- 
sas más profesionales, tales como comprensor 
por canal, etc...: un papel fundamental será el 
ecualizador de salida, necesario para corregir la 
acústica del local. La salida de la mesa podrá 
ser monofónica (un canal), estéreo (dos cana- 
les) y cuadrafónica (4 canales) y será conectada 
a las etapas de potencia. las cuales amplificaran 
la salida de baja de la mesa y se traducirán en 
potencia audible por los altavoces. Dicha etapa 


de potencia dispondrá de una energia lo más al- 
ta pisible siendo necesario una perfecta estabili- 
dad y fiabilidad de la misma. 

Hoy en día se está hablando de miles de watios 
y nos preguntamos a veces el porqué de la nece- 
sidad de disponer de una energía tan enorme; la 
respuesta es muy sencilla y comprensible: por 
un momento imaginemos un pasaje flojo del 
grupo que interprete una pieza musical (poco 
nivel audible), observaremos un nivel auditivo 
propio de escucha el cual podrá ser necesario 
para que oigamos suficiente la pieza o el instru- 
mento que la interprete; en un momento dado 
los instrumentos alcanzan un momento cumbre 
desarrollando un nivel de dos, tres y cualro ve- 
ces el que estábamos escuchando; ¿qué ha pa- 
sado exactamente con la potencia?, pue senci- 
llamente hemos acusado un nivel muy superior 
al del principio el cual transformado en poten- 
cia habrá sido de 10 a 20 veces más que la po- 
tencia que se estaba trabajando. Un ejemplo: 

Potencia inicial en el momento flojo: 200 W. 
Nivel auditivo de escucha: 3 veces superior al 
momento flojo. 

Potencia transmitida en watios: 3.200. 

Estos cálculos que a primera vista no parecen 
posibles. son verdaderos ya que nuestro oido 
para escuchar el doble de cualquier sonido tiene 
que cuadriplicar la potencia (el doble auditivo 
4 x 200 = 800; el triple 4 x 800 = 3.200 W.) 
Y para finalizar el artículo hablemos del otro 
50% del sonido de un equipo: las cajas 
acústicas. 

Para empezar deberá especificarse las diferen- 
cias de potencia y rendimiento acústico. Una 
pantalla (altavoz) puede soportar una energia 
muy elevada de potencia pero no poseer un ren- 
dimiento favorable mientras al contrario puede 
poseer un rendimiento elevado y aguantar poca 
potencia. 

¿Qué es lo mejor? ¿Cuáles debemos utilizar? 
La respuesta correcta sería el disponer tanto de 
rendimiento como de energía aplicable; muy 
pocos consiguen la mezcla ideal. Ejemplo: un 
altavoz de rendimiento soportará una potencia 
de 50 Watios, mientras que otro de 150 W. no 
llegará ni a la mitad de rendimiento. La utiliza- 
ción será lo que decidirá el tipo más adecuado; 
un grupo por ejemplo necesitará altavoces de 
gran potencia ya que su utilización requiere una 
gran dinámica, mientras que por el contrario 
una sala de fiestas poseerá un equipo de menor 
potencia y gran rendimiento. Se complementará 
el equipo con unidades de medios altos para 
conseguir de esta manera una respuesta acertada 
y completa del equipo. 

Los modelos de caja podrán ser del tipo ex- 
ponencial, reflex o combinados los dos siste- 
mas. mientras que las trompetas podrán ser del 
tipo de difusor abierto o cerrado; en grandes 
sonorizaciones se utilizará la lente para una 
mayor dispersión de la misma. Las trompetas o 
“drivers” serán protegidas con los filtros 
adecuados a su respuesta dando de esta forma 
un margen de seguridad al sistema tan delicado 
del diafrágma o membrana. 

El rendimiento acústico de una trompeta es 
muy superior a la de los *woofers'' o pantallas. 


EQUIPOS ELECTRONICOS ESPECIALES, SA. 
Numancia, 133 - Tel. 259 04 27 - Barcelona-14 
Equipos Alta Fidelidad Equipos Quadrafónicos 


para grupos hasta 1000 watios (voces) 
CAJAS EXPONENCIALES Y REFLEX 
TROMPETAS y equipos especiales en general 
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Ahora, por el valor de 
un magnetófono-cassette, 
los Distribuidores Philips te ofrecen 


un estuche que contiene: 

el magnetófono EL3302 y 

la Philishave “junior? 

Todo por un precio excepcional. 
Es una oferta iS 

de los Distribuidores Philips 

para la gente joven. 


PHILIPS 


